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Die Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster 219

Die wahrscheinlich simtlich fiir AuBengesimse bestimmten letztgenannten
,doppelten” Mauerziegel gehorten wohl hauptsichlich zu neuen Haupt-
gesimsen der Lingsseiten und verweisen damit auch auf die Herstellung
der neuen Seitenschiffsdicher, die in direkten Nachrichten ebensowenig
aufscheint wie der Abbruch der alten Balgkammer der Langhausorgel.
Daf mit den Gewdlben ,bei dem Agapitus” und ,bei den 12. Apostel(n)”
die neuen, im Grundri als Muldengewdlbe erscheinenden, im Schnitt
kuppeligen Wélbungen der Nebenchére gemeint sind, bedarf aufer dem
Hinweis, da der nordliche Nebenchor frither den zwdlf Aposteln geweiht
warl%, keiner weiteren Erklirung. Auf das nach Aufmauerung der Fassade
gesondert noch im Oktober 1681 angefithrte Kirchenportal wird noch
zuriickzukommen sein.

Stukkiert wurde in der Kirche im Anschluf an die durch die Ziegel-
rechnung belegten Bauarbeiten im September, Oktober und November
168119, Es ist dabei moglich, da im Sommer 1681 noch ein von Colomba
niedergeschriebenes reichhaltiges Programm einer figuralen Stukkierung
im Mittelschiff, das — bei einer ausgewiesenen Endsumme von 5.750 fl —
vermutlich nach Kontraktabschluf erstellt und jedenfalls in der Aus-
fithrung nicht befolgt wurde (Anhang 2), in Geltung war. Auf der Riick-
seite des von Colomba beschriebenen Blattes findet sich nédmlich ein Ver-
merk von anderer Hand, nach welchem beim Linzer Bartholomdusmarkt
(also um den 24. August) 1681 eine Abzugssumme von 450 fl fiir die
(von Colomba nicht ausgefiihrte) Malerei vereinbart wurde. Daf man
damit wieder genau auf die urspriinglich vereinbarte Kontraktsumme von
5.300 fl gekommen wire, scheint — im Hinblick auf die im Kontrakt nicht
getrennt bewerteten Leistungen der beiden Meister — der eigentliche Grund
fiir die geringe Hohe dieser Abzugssumme gewesen zu sein (vgl. dagegen
das mit Grabenberger kontraktlich vereinbarte Honorar; Anhang 3).

Im Jahre 1682 fand wihrend des halben Februar, ganzen Mirz und
April sowie halben Mai (zusammen ,3 ganze Monath”) noch einmal eine
Stukkierungscampagne in der Kirche statt'%?, die den gleichzeitig durch-
gefiihrten Bauarbeiten, soweit diese den Innenraum betrafen, offensichtlich
auf dem FuBe folgte. Die Ziegelrechnung dieses Jahres weist vom 1. April
bis 13. Juni noch Materialzufuhren fiir Kirchengesimse (1.400 doppelte
Mauerziegel), ,zum Honn Altar, und Gezimtzeren” (1.200 Mauerziegel)

105 Sjehe Pachmayr, Series 447.

108 Abraittung ... (siehe Anm. 78), Posten Nr. 4. — Als die eigentliche Hauptarbeit
(das heift, die ganze Stukkierung mit Ausnahme der Figuren) ausfithrende
Gehilfen Barberinis sind in einem Vertrag (,altro nuovo Accordo”) vom Juni 1681
(das Tagesdatum fehlt) die laut dieses Vertrages schon vorher in Kremsmiinster
beschiftigten vier ,stuccatori” Girolamo Battista Perusi, Pietro Preti, Carl’Antonio
Martinelli und Girolamo Alferi (Alfieri) sowie Wolfgang Grinzenberger genannt;
die vier ,stuccatori” waren danach von Anfang September 1681 bis 17. Mirz
(Pfingsten) 1682 verpflichtet und hatten auch auBerhalb der Kirche zu arbeiten;
Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Abt. I a, Mappe ,I a, Kloster, IV. 1650—1680".

w7 Abraittung...” (sieche Anm. 78), Posten Nr. 6.

a




220 Leonore Piihringer-Zwanowetz

sowie fiir Kirchenfenster und Gesimse (4.100 Mauerziegel und 430
doppelte Ziegel) aus. Die unter der Bezeichnung ,Zum Honn Altar”
(Hochaltar) registrierte Ziegellieferung war vermutlich fiir — die spit-
romanischen Rundfenster im Innenraum verdeckende — auf dem neu
durchgezogenen Gesims aufruhende verschleifende Ausmauerungen zwi-
schen den vorher bestehenden Gewdlbefiilen bestimmt (vgl. Abb. 15
und 16). Auf dem Dachboden ist zu sehen, da8 das noch auf die polygonale
GrundrifSform des Hauptchors hin angelegte frithbarocke Chorschluf-
gewodlbe als solches erhalten blieb (Fig. 3).

Nach den SchluBaufstellungen!®® hat Barberini, zusitzlich zu der durch
die Kontraktsumme gedeckten (im einzelnen im Kontrakt nicht ausge-
wiesenen) figuralen Plastik, ,bey dem Hochaltar und auf der Seiten”
(Hauptchor) ,in allem 19 Kindl“ sowie ,bei der Sacristey und Stiegen
gegen dem Konvent” (Querschiffarme) im ganzen acht Engel eigenhindig
gemacht; ferner werden Barberini, der damit als perfekter Universal-
kiinstler erscheint, ,4. petzi di Tela Illustrata Nel Anti Coro Maggiore,
qual non Era obligato” — also vier anfinglich nicht vorgesehene Leinwand-
bilder im Querschiff — mit 36 fl pro Stiick bezahlt. Ob es sich bei diesen
nicht mehr vorhandenen Bildern um Vorldufer der jetzt an den Querschiff-
schmalseiten und an den Seitenwinden des Hauptchores befindlichen
groBen Wandfresken (die weder im Kontrakt noch in der SchluBabrech-
nung mit Michael Christoph Grabenberger genannt sind, jedoch eindeutig
in das Kremsmiinsterer Gesamtfreskowerk der Briider Grabenberger ge-
hiren; siehe Abb. 17) gehandelt hat, kann nicht mehr festgestellt werden!.
Dagegen geht, nebenbei, aus den oben angefiihrten Daten der Stukkie-
rungsvorgdnge in der Kirche zweifelsfrei hervor, da8 die den Stukkateuren
Santino Capone und Antonio Quadrio am 23. April 1680 bezahlten ,,13 von
Laimb possierte(n) Statuen oder Bildter!!®” nicht, wie noch Hoffmann
aufgrund diesbeziiglicher Angaben bei Pachmayr in Erwigung zieht, mit
den iiber den Seitenschiffsarkaden der Stiftskirche sitzenden Engeln oder
Genien (Abb. 20) identifiziert werden kénnen!!l, Die Bestimmung dieser

108 Zu vergleichen sind ,Abraittung...” (siche Anm. 78), ,Havere del Barbarino...”
(siehe Anm. 84) sowie Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Abt. I a, Mappe ,Ia, Kloster,
IV. 1650—1680", ,Conto del Sig.re¢ Barbarin”.

1% In der am 15. August 1682 ausgestellten Schlufquittung Grabenbergers ist keine

einzige der iiber den Kontrakt hinaus ausgefiihrten Arbeiten erwihnt; siehe

Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1682, Beilagen, Bl. Nr. 595. —

Vgl. Pésinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2257 (1682); 2, Anm.

2257. — Bei Hoffmann, Barberini 61, werden die vier vorhandenen Wand-

fresken als die Leinwandbilder Barberinis angesprochen.

Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1680, Beilagen, Bl. Nr. 690. — Vgl.

Pésinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2198 (1680).

" Hoffmann, Barberini 54, 60 f. — Nach Pachmayr, Series 558, wurden
die iiber den Seitenschiffsarkaden im Mittelschiff angebrachten Figuren von Santino
Capone und Antonio Quadrio geschaffen. Das Aufscheinen dieser Namen bei Gurlitt
(sieche oben, Anm. 9) geht jedenfalls, wie schon Hoffmann bemerkte, auf Pachmayr
zuriick.

11
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Stuckbildwerke bleibt damit weiterhin unbekannt, die Engel iiber den
Seitenschiffsarkaden sind jedoch jedenfalls eigenhindige Werke Barberinis.
In einer in Linz am 15. Juli 1682 ausgestellten ausfiihrlichen Schluf3-
quittung!'? bestitigen ,Ich Johann Baptista Barbarino und Ich Johann
Baptista Colomba” fiir die in der Klosterkirche ,durch die ain und zwanzig
Gwélber und Capeln, wie auch ausser der Khiirchen, nit weniger extra-
als ordinari gedingte Stuccator arbeith, Engl, Statuen und alles iiberige,
wie es Namen haben mag . ..” mit 6.342 fl richtig und zu ihrer Zufrieden-
heit bezahlt worden zu sein. Die Unterschrift Colombas auf dieser Quittung
bezeugt, da an dem anfinglichen, in der Bezahlung zwischen Colomba
und Barberini nicht unterscheidenden Kontrakt grundsitzlich festgehalten
wurde. Entgegen der in der Literatur verbreiteten Meinung!!? kann jedoch
weder aus dieser Quittung noch aus irgendeiner sonstigen Quelle geschlos-
sen werden, daff Colomba in Kremsmiinster als leitender oder ausfiihren-
der Stukkateur titig war; dies wird vielmehr durch die Gesamtheit der
Quellen ausdriicklich widerlegt. Dem Kremsmiinsterer Stukkateur Wolf-
gang Grinzenberger wird am 10. August 1682 der unter der Leitung
Barberinis verdiente, durch 37 Wochen riickstindige Wochenlohn aus-
bezahlt''4, Ohne Datum wird anschlieBend zur gesonderten Auszahlung
eines entsprechenden Wochenlohns vermerkt: ,Mer hat er” — Grinzen-
berger — ,,10. wochen in der Kiirchen sich brauchen lassen!!%.” Moglicher-
weise hat also Grinzenberger nach dem Abzug der fiir Barberini arbeiten-
den italienischen Wanderkiinstler im Stuck der Kirche noch einiges fertig-
gestellt. Spitestens damit war aber, noch 1682, die Arbeit vollendet.

Daf zu dieser Zeit auch die Vorhalle samt dem durch die trichterformige
Bogenleibung charakterisierten Durchgang zum Mittelschiff und der von
der Stirnwand der Vorhalle aus von stukkierten Konsolen getragenen
ein- und ausschwingenden Ausladung der Westempore vollstindig aus-
gefiihrt war, geht in erster Linie im Sinn einer aus den vorgefundenen
Verhiltnissen entwickelten einheitlichen kiinstlerischen Ldsung aus dem
Bau selbst hervor. Die Bauverhiltnisse sind in dem zwischen den massigen
Emporenpfeilern und den viel schlankeren Langhauspfeilern liegenden
ersten westlichen Joch der drei Schiffe vom Grundrif her — die Travéen
sind hier breiter als in den iibrigen Langhausjochen (siehe Fig. 2, 3, 4) —
von besonderer UnregelmiBigkeit. Scheitel der Seitenarkaden und Achse
der Obergadenfenster liegen nicht in einer Schnittebene, was im Durch-
blick durch die nordliche Arkade durch die verzogene Leibung des Seiten-
schiffsfensters (Fig. 6), fiir sich genommen, optisch noch betont wird. Die

112 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1682, Beilagen, Bl. Nr. 655. — Vgl
Posinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2266 (1682); 2, Anm. 2266.

13 Giehe zuletzt Linzer Stukkateure, Katalog zur ersten Ausstellung des Stadtmuseums
Linz im Nordico (1973), 69.

114 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1682, Nr. 650; ebenda, Beilagen,
Bl. Nr. 650.

115 Gjehe Posinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2262 (1682).
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Arkade selbst steht unsymmetrisch zwischen den Pilastern der im Volumen
ganz verschiedenen Pfeiler (was in den hier gebrachten Abbildungen und
Bauaufnahmen nicht zum Ausdruck kommt, im Lingsschnitt durch das
Mittelschiff''® jedoch klar hervortritt). Es ist allein die schwungvolle, vom
Impuls der von der konkaven Mitte zu den konvexen Randausbuchtungen
immer weiter vorschnellenden Konsolen getragene, im nérdlichen Seiten-
schiff in den Bereich der entgegenkommenden Schrigstellung der Fenster-
leibung eindringende Bewegung der Emporenausladung, die alle diese
vom Barockbaumeister bei Erhaltung der Bauanlage nicht zu beseitigenden
Unregelmigigkeiten iiberspielt (Abb. 20). Auf ein im Sinn dieses Konzepts
gelegenes maglichst weites Vorziehen der barocken Empore in das Lang-
haus ist die Ummauerung an der Westseite der Emporenpfeiler von vorn-
herein angelegt, aus dieser Ummauerung folgt aber — in Verbindung mit
der schon beschriebenen Grundrifldsung der Vorhalle — auch die voll-
standige Ausbildung des Torbogens. Raum und Durchgang der Vorhalle
sind in volliger kiinstlerischer Einheitlichkeit freskiert und stukkiert. Eine
ausdriickliche Bestitigung dafiir ergeht aus einer Einzelheit des Stucks.
In der Hohlkehle des Fufrings der kuppeligen Wolbungen der Neben-
chore, an deren im AnschluB an die Herstellung dieser Gewtlbe 1681 oder
spitestens 1682 erfolgten Stukkierung nicht gezweifelt werden kann,
findet sich — von unten nur annihernd wahrnehmbar — ein alternierend
aus fiinf kurzen Kanneluren und zwei in horizontaler Anordnung gegen-
stindig an eine mittlere Rosette anschlieBenden Blattkelchen zusammen-
gesetztes Bordiirenmuster'!’. Genau dasselbe Muster ist — offensichtlich
um dieselbe Zeit und von denselben, unter Barberini titigen Stukkateuren
— im Innern der Vorhalle und an der trichterformigen Partie des Torbogens
verwendet worden (Abb. 21, 22).

Zur Sicherung des um 1680/81 entstandenen kiinstlerischen Ganzen
bleibt im Hinblick auf die Hypothese Johann Sturms iiber die spite Ent-
stehung der kurvierten Emporenbriistung noch iibrig, kurz auf die Nach-
richten aus dem ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts einzugehen. Nach
den genauen Tagebuchaufzeichnungen des Priors P. Coelestin Maralt!18
wurde im Mirz 1705 das im ersten westlichen Joch des siidlichen Seiten-
schiffs befindliche, vom Kapitelzimmer aus zugingliche Abtoratorium
errichtet. Dieses damalige Oratorium war schon nach dem Wortlaut bei
Maralt (,, .. . in cornu Epistolae prope Chorum Musicalem, cancellis ibidem
contiguum®) sicher nicht so ausladend wie das jetzige, das im Zuge der
groen Kirchenrenovierung anliBlich des Stiftsjubiliums von 1877 neu

18 Ein Langsschnitt durch das Mittelschiff der Stiftskirche Kremsmiinster, MaRstab
1:100, bez.: ,Ried i. Traunkreis, Okt. 1949. Nobl Gottfried, 499/45“, erliegt im
Bundesdenkmalamt.

17 Grundlage der Beschreibung sind wihrend der Restaurierung 1974 vom Geriist
aus gemachte Aufnahmen der Verfasserin.

118 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, P. Coelestin Maralt, Ephemerides Domesticae ab anno
1700—1711, fol. 93r.
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hergestellt wurde!!® und die Balustrade der Westempore kurzerhand durch-
bricht (Fig. 6). Wie aus der 1706 an einen Siebmacher zu Linz ergangenen
Zahlung ,wegen eines Neuen Gitter fiir Ihro Hochwiirden und Gnaden
Oratorium'” geschlossen werden kann, war das urspriingliche Gehduse
auch nicht verglast, was ebenfalls auf eine wenig vortretende, die Aus-
buchtung der Westempore nicht strende Anlage verweist. Es wire aber
umgekehrt bei all dem gewi8 schwer verstindlich, da man gerade in
Verbindung mit dem neuen Oratorium eine im Seitenschiff konvex vor-
schwingende Ausladung der Westempore neu eingefithrt haben sollte.
Was 1706, und zwar in Zusammenhang mit sonstigen bereichernden
Neuerungen an dem auf der Westempore aufgestellten Chorgestiihl'®!,
wirklich neu eingefiihrt, bisher jedoch nicht in allen Konsequenzen erkannt
wurde, war ein Gitter, dessen Zweck laut Maralt'®* darin bestand, den
Betchor der Ménche vor dem Einblick der Laien zu schiitzen (,, . . . Cancelli,
queis liber saecularium ad nos aspectus impeditur, perfecti sunt”). Nach
den anliflich der Herstellung dazu iiberlieferten Einzelheiten — ,25 ge-
schnizte Crinz zum Chorgitter samt 31 May Griegeln'3”, ,25 von Eisen
Trad gemachte Gétter zu den Chor in der Closterkirchen!?*” — ist dieses
westliche Chorgitter, das noch Pachmayr!?® im Sinn des monastischen
Zwedcks und iiberdies mit dem Hinweis auf eine bestehende Vergoldung
beschreibt, heute offensichtlich nicht mehr vorhanden. Daf8 eine Balustrade
der Westempore, an der das Gitter angebracht wurde, schon vorher be-
stand, ist selbstverstiandlich; eine solche wird auch bereits 1682 genannt!2¢.
Es ist moglich, daf eine Anregung zur Einfiihrung des westlichen Chor-
gitters von Carlone, der 1705 zum letztenmal in Kremsmiinster nach-
gewiesen ist'®?, stammte (vgl. dazu die Anbringung derartiger Gitter etwa
auf den Balustraden von Orgelempore und Seitenemporen in der Stifts-
kirche von Schlierbach). Dies alles hat jedoch nichts mit der kurvigen

119 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, P. Columban Fruhwirth — P. Leonhard Achleutner,
Jahrbuch des Stiftes Kremsmiinster, Jinner 1873 bis Dezember 1876, p. 163 (Ein-
tragung vom 5. November 1876): ,, ... morgen werden die Tischler mit der Auf-
stellung des neuen Prilatenoratoriums beginnen.”

120 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1706, Nr. 551.

21 Pssinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2830 (1706), 2839 (1706).

122 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, P. Coelestin Maralt, Ephemerides Domesticae ab anno
1700—1711, fol. 107v (18. Mai 1706).

122 Psinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2838 (1706).

124 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1706, Nr. 474.

126 Pachmayr, Series 633.

126 Ein Fafmaler erhielt 1682 eine Zahlung, weil er (unter anderem) ,daf Balustrat
in der Kirchen... mit Khreiden gegrindt” hatte; Kremsmiinster, Stiftsarchiv,
Kammereirechnung 1682, Beilagen, BlL. Nr. 599. — Vgl. Pésinger-Neu-
miiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2259 (1682). Da sich die zitierte Nachricht auf eine
Holzbalustrade bezieht, kann nur die der Westempore gemeint sein. An dieser
wurde im selben Jahr das Riickpositiv der neuen Orgel aufgestellt; Kellner,
Musikgeschichte 267, 271.

127 Sjehe Anm. 2.
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Bewegung der Kremsmiinsterer Empore zu tun, die um 1680 in der Stifts-
kirche als sinnvolle kiinstlerische Lésung erscheint, im Werk Carlones aber
keine Voraussetzungen hat. Damit darf die gesamte innere Ausgestaltung
der Westanlage in architektonischer Hinsicht als Schopfung Barberinis
bezeichnet werden. Mit dem Kurvierungsmotiv der Westempore verbindet
sich dabei jenes der Stuckbalustrade iiber dem Kranzgesims (Fig. 4), das
als balkonartige Ausbuchtung eine illusionistische Vergroferung der Fen-
ster nach unten bewirkt und damit gleichfalls aus der kiinstlerischen
Absicht einer Uberspielung der — vom Barockstandpunkt — begrenzten
Moglichkeiten des mittelalterlichen Baues eingesetzt ist (Abb. 4, 20). Der
Querschnitt des Langhauses, der die alten Dachschréigen wiedergibt (Fig. 5),
zeigt dabei, daRl es nur bei ganz flachen Pultdichern der Seitenschiffe
moglich gewesen wire, die Fenster — nach dem Vorbild des Passauer
Doms — weiter herunterzufiithren, da8 sich aber eine solche Lésung schon
im Hinblick auf die Gewdlbebildung der Seitenschiffe von selbst verbot.
Obergadenfenster, Seitenschiffsdiacher und Stuckbalustrade sind offensicht-
lich in jeder Hinsicht genau zusammengestimmt worden, der ,Stuck” kann
auch hier nicht vom architektonischen Problem getrennt werden. Im Ver-
hiltnis zum Passauer Dom, dessen grofles Vorbild sicherlich hinter der
Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster steht, bedeutet Bar-
berinis ganz in den Gegebenheiten eines alten Baues fundierte Raum-
gestaltung alles in allem eine sehr selbstindige Losung — was in der
Analyse Sturms (in der gemeinten Beziehung auf Carlone) in vieler Hinsicht
fein empfunden ist. Es sind aber — was hier darzulegen versucht wurde —
gerade auch die von den Hochwinden des Langhauses leicht, von der
Westempore michtig in den Raum eindringenden Bewegungsimpulse kur-
vierter Formen, die einen wesentlichen Anteil an der Eigenstindigkeit der
Kremsmiinsterer Losung von 1680/81 ausmachen.

Die Verhiltnisse im Auflenbau der Westseite sind, wie schon einleitend
erwihnt wurde, tatsichlich durch Carlone verindert worden. Die Auf-
setzung der neuen hohen Turmobergeschosse (Fig. 7), die in den Auf-
zeichnungen Maralts!?® als Bauvorgang genau festgehalten ist, begann im
April 1703 und war mit der Neueinrichtung der Uhr im November 1704
beendet. Die Vorbereitung des Unternehmens reicht in das Jahr 1701
zuriick'®®, Carlones Glockenstuben sind fiir sich architektonisch klar ge-
formte Gebilde, die mit seitlichen Fenstervoluten und Kugeldekor auf die
dltere Fassade Bezug nehmen. Sie stehen dennoch stilistisch fremd iiber

128 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, P. Coelestin Maralt, Ephemerides Domesticae ab anno
1700—1711, fol 47v (11. April 1703), 85V (15. November 1704).

120 Siehe die von dem Kimmerer Sebastian Weinberger verfaite und nach dessen
eigenen Angaben unvollstindige Zusammenstellung der ,Extra Ausgaben Auf das
Gebey der 2 Kiirchen Thurn von 1701. bis 1703.”, beginnend mit einer Eintragung
iiber die Beschaffung von Bauholz vom 9. Dezember 1701; Kremsmiinster, Stifts-
archiv, Kammereirechnung 1703, Nr. 625. — Zur Herstellung der feuervergoldeten
Turmknopfe siche Pésinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2784 (1703),
2790 (1704), 2793 (1704). — Die bei D orn, Baugeschichte 57 f,, und P6singer-
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dieser, wobei allerdings die Frage, wie weit die Fassade Barberinis mit
den vorher bestehenden Turmabschliissen von Marx Martin Spaz har-
monierte, offenbleiben muB. An der Fassade selbst geschah gleichzeitig
mit dem Ausbau der Tiirme durch Carlone zweifellos nichts anderes, als
daB (1704) die Gesimse mit Kupfer eingedeckt wurden'® — eine Konser-
vierungsmanahme, die auch fiir 1732 nachgewiesen ist'®!. Auler Zusam-
menhang mit diesen Vorgangen berichtet Maralt im Stiftstagebuch??, daf
Ende August 1705 ein neues Portal vor der Kirchenpforte begonnen
worden sei, ,ut sub tegmine illius eo commodius et convenitius tempore
aestivo Sacramentum Baptismi administrari queat”. Im Oktober desselben
Jahres vermerkt Maralt die Vollendung dieses Bauwerks — ,Portale
denique ante fores templi ad finem huius mensis perfectum, consummatum-
que est'33” —, das somit, in Gestalt des bestehenden offenen Portalvorbaues
(Fig. 2, Abb. 3), aus rein liturgischen Griinden errichtet worden ist. Der
Portalvorbau der Kirche ist in der vom 21. November 1705 datierten
SchluBabrechnung mit Carlo Antonio Carlone!® nicht genannt, diesem
aber aufgrund der Bauzeit ohne Zweifel zuzuschreiben. Da8 in Verbin-
dung mit der Anfiigung des Portalverbaues eine Verédnderung der Fassaden-
wand durch Einfithrung der Kurvierungen stattfand, ist schon im Hinblick
auf den genannten Zweck des Vorbaues ganz unwahrscheinlich, wird in
den Quellen durch keinerlei Hinweis angedeutet und kann aufgrund des
bei der Fassadenrestaurierung 1975 zutage getretenen, durchaus ungestort
wirkenden Rohbaues ausgeschlossen werden. Ein Argument zugunsten
einer samt Kurvierungen unter der Leitung Barberinis errichteten Fassade
liefert iiberdies der vor der jiingsten Restaurierung erstellte Farbelungs-
befund des Bundesdenkmalamtes'®, der als urspriingliche Schichte graue
Wandflichen und ziegelrote Vertikalgliederungen ergab, in Verbindung

Neumiiller, Vorarbeiten 2, Anm. 2784, gegebenen Darstellungen der Ent-

stehung der erhthten Turmgeschosse sind im Sinn der hier in Anm. 128 und 129
zitierten Originalquellen zu korrigieren.

130 Johann Schaur Kupferschmidt in Wel8 wegen Schmidtung 164 Pfund Platten zu
den Kiirchengsimbsern an der Faciada 90. 1. 18“; Pésinger-Neumiiller,
Vorarbeiten 1, Reg. 2794 (1704).

181 Pssinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 3125 (1732).

132 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, P. Coelestin Maralt, Ephemerides Domesticae ab anno
1700—1711, fol. 997 (20. August 1705).

133 Ebenda, fol. 101v (28. Oktober 1705).

134 Den 21. November dem Carl Antoni Carlon Paumaistern fiir all seine Praeten-
siones, so er bis auf disen dato wegen gethanen Raisen, Inspection, Grundt Ris
machen, Item wegen der so genanten H. Creutz-Siulen anzufordern gehabt, bezahlt
vnd mithin v6llig contentiert 40 l“; Pésinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1,
Reg. 2810 (1705). — Vgl. Anm. 2.

135 Akad. Restaurator Dr. Manfred Koller, Bericht iiber Fassadenuntersuchungen im
Prilatenhof und an der AuBenseite des Gasttraktes, 1972, ZI. 5811/72. — Der
Befund an der Stiftskirche publiziert bei Friedrich Kobler und Manfred
Koller, Farbigkeit der Architektur. Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte,
Lieferung 74/75 (fiir Bd. 7) (Stuttgart 1975), Sp. 381 und Abb. 43. — Gertrude




226 Leonore Piithringer-Zwanowetz

mit der in den Rechnungen aufscheinenden Nachricht, daf 1681 — im
Baujahr der Fassade — ,3 Centen 60 Pfund” rote Farbe gekauft wurden!®S,
Wie aus der schon erwdhnten Zufuhr von Ziegeln zu einem — nach bereits
ausgefiihrter Fassadenwand — im Oktober 1681 genannten Kirchenportal
und weiters aus der Aufdeckung groferer Mengen von Kupfer auf dieses
Portal'®” hervorgeht, mu die Fassade Barberinis bereits einen — dem
Aussehen nach unbekannten, wahrscheinlich geschlosseneren und kleineren
— Portalverbau besessen haben. Da 1681 auch ein Schmied ,,Zum Kiirchen
Portal ... in Buechstaben gearbeutet” hat!38, ist anzunehmen, daf sich
an dem urspriinglichen Portalvorbau eine Inschrift befand. Es ist daher
nicht vollig auszuschlieBen, daf8 die jetzt an der Giebelwand, unter der
Jahreszahl, in eisernen Buchstaben angebrachte Inschrift — VERE DOMI-
NVS EST IN LOCO ISTO. Gen. XXVIIL (Abb. 3) —die urspriingliche Portal-
inschrift war. Ruft man sich weiters noch die schon erwihnten, wahrschein-
lich zu Seiten der geschwungenen Anliufe der grofen Giebelwand nahe
den Aufenkanten der Tiirme aufgestellten grofen Obelisken sowie eine
vermutlich anfangs vorhandene zusitzliche Stuckdekoration (siche An-
hang 5) in Erinnerung, so muf alles in allem festgestellt werden, daf
die Fassade Barberinis als urspriingliches Ganzes nicht mehr gewiirdigt
werden kann'®, Was aber, unter dem Datum 1681, mit der GeschoR-
einteilung von ihr geblieben ist, sind, nebst den Fensterformen und dem
eigentlichen Portal, die vertikalen und horizontalen Gliederungen und
damit zweifellos die Ubersetzung einer aus den Verhiltnissen des alten

Tripp, Die Werkstdtten des Bundesdenkmalamtes. Alte und moderne Kunst,
Sonderheft Europdisches Denkmalschutzjahr (1975), 26 und Abb. 1 (Farbbild).

Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Kammereirechnung 1681, Nr. 194: ,Umb rothe Farbe p:
3 Centen 60 Pfund 7 fl 4 8 24 d.”

B Pgsinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2212 (1681), 2213 (1681),
2247 (1682), 2248 (1682).

8 Posinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2215 (1681).

139 Die zeitgendssischen Ansichten geben die Fassade von 1681 nur sehr undeutlich
bzw. nicht wirklichkeitsgetreu wieder oder nehmen sie iiberhaupt nicht zur Kennt-
nis. Die einzige genaue Darstellung — im Hintergrund eines in zwei sehr dhnlichen
Fassungen vorhandenen Portrits des Abtes Honorius Aigner — gilt eigentlich der
Erbauung der erhdhten Turmobergeschosse und zeigt von der Fassade nur den
Giebelaufsatz. Zu sehen sind dabei ein Teil der Datierungsinschrift und die —
erst 1687 (zugleich mit dem Wappen des Portals) von Michael Ziirn d. J. her-
gestellte — Salvatorstatue, die 1715 durch einen Sturm herabgestiirzt und danach
1720 in Holz erneuert wurde; zu den Punkten von Wappen und Statue siche
Pésinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 2423 (1687), sowie Krems-
miinster, Stiftsarchiv, P. Coelestin Maralt — P, Hieronymus Fackler, Ephemerides
Domesticae ab anno 1712 usque 1730, fol. 6v (12. Februar 1715) und Eintragung
vom 27. Juli 1720 auf nicht foliiertem oder paginiertem Blatt. — Nach zwei
weiteren Erneuerungen in Holz wurde 1891 die jetzige, von Franz Stark, Bildhauer
in Linz, angefertigte Sandsteinstatue aufgestellt; siehe Kremsmiinster, Stiftsarchiv,
Abt. S, Karton ,5 3”, Umschlag ,Salvator mundi zwischen den Kirchtiirmen”;
Posinger-Neumiiller, Vorarbeiten 1, Reg. 3297; Dorn, Baugeschichte
52 mit Anm. 4.

13
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Baues (Strebepfeiler) stammenden gewaltigen Plastizitit in die hoch-
barocke Form kurvierter Wandstiicke. Das ergibt immerhin noch Grund-
lagen fiir eine stilistische Bestimmung, welche die Rolle dieser Fassade in
der Entwicklung der dsterreichischen Barockarchitektur schirfer als bisher
zu fassen erlauben miiSte.

3. Giovanni Battista Barberini und Giovanni Battista Colomba

Die folgenden Bemerkungen mdgen als eine des Ausbaues durch weitere
Forschungen bediirftige erste Zusammenfassung dessen verstanden wer-
den, was sich als architekturgeschichtliches Ergebnis des gemeinsamen
Auftretens von Giovanni Battista Barberini und Giovanni Battista Colomba
bei der Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster auf der Grund-
lage der bisherigen Untersuchung abzeichnet. Im Kreis der Betrachtung
steht dabei die ganze Gruppe der in Zusammenhang mit der Krems-
miinsterer Kirchenbarockisierung oder im Anschluf an diese zwischen
1679/80 und 1682 durch die beiden genannten Meister im ausgefiihrten
Werk begonnenen oder im Entwurf geschaffenen (und dabei innerhalb des
genannten Zeitraums zu datierenden) Fassaden und fassadenartigen Hoch-
altire, bei denen nunmehr eine genauere Bestimmung nach dem person-
lichen Stil und der gegenseitigen Beeinflussung moglich und fiir die
weitere Entwicklung im allgemeinen bedeutsam erscheint. Es handelt sich
im einzelnen um die ausgefiihrte Fassade der Stiftskirche von Krems-
miinster in dem beschriebenen, gegen den urspriinglichen Zustand frag-
mentierten bzw. durch die Hinzufiigung des Portalvorbaues verdnderten,
in den Punkten der Geschofeinteilung, der vertikalen und horizontalen
Gliederungen einschlieBlich der dort gegebenen Kurvierungen sowie der
Offnungen jedoch originalen Bestand von 1681 (Abb. 3), den (schon
erwihnten) in Kremsmiinster vorhandenen, nicht ausgefiihrten Entwurf
fiir diese Fassade*? (Abb. 5), den Hochaltar der Jesuitenkirche (Alter Dom)
in Linz (Abb. 13), den Hochaltar der Stiftskirche von St. Florian (Abb. 14)
samt der von Thomas Korth!4! publizierten, in St. Florian erhaltenen
Entwurfszeichnung (halber Prospekt und Grundrif) des ausgefiihrten
Altars und einen bisher unpublizierten Hochaltarentwurf, der sich in Stift
Melk befindet'4? (Abb. 11).

140 Sjehe Anm. 68.

141 Thomas Korth, Stift St. Florian, Die Entstehungsgeschichte der barocken
Klosteranlage (Erlanger Beitrige zur Sprach- und Kunstwissenschaft 49, Mitheraus-
geber: Institut fiir dsterreichische Kunstforschung des Bundesdenkmalamtes Wien,
Niirnberg 1975), 34, 305 (Nr. 1), Abb. 6.

142 Melk, Stiftsarchiv, Hochaltarprospekt, Bleistiftvorzeichnung, Feder in Braun, Mensa
mit Tabernakel und linke Hilfte des Retabels rot (verschiedene Nuancen), orange,
gelb, griin und grau, das iibrige nur grau laviert, kein Ma@stab, Papier, aus vier
Stiicken zusammengeklebt, ungleich (oben rundbogig) beschnitten, mittlere Hohe
1.070 mm, groRte Breite 560 mm; auf der Riickseite verschiedene Vermerke aus
dem 20. Jahrhundert iiber die dabei nicht geklirte Bestimmung des Altars.
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Als altestes Werk der Gruppe ist a priori der nicht ausgefiihrte Fassaden-
entwurf fiir die Stiftskirche von Kremsmiinster zu betrachten — zugleich
das einzige unter allen, das keine sich im Grundrif darstellenden Kur-
vierungen enthilt. Im Vergleich mit der stehenden Fassade ist deutlich zu
sehen, dafl dieser Entwurf, der bei merklich gréferer Héhe der beiden
Hauptgeschosse mit einem einzigen Aufsatzgeschof auskommt, in den
Punkten des zweigeschossig-dreiachsigen Anlageschemas des iiber die
ganze Breite der Westseite reichenden Hauptteils, der die Turmwinde
iiberschneidenden, flach geschwungenen Anliufe eines im Turmintervall
befindlichen Giebelaufsatzes und der Hochziehung der ganzen Fassade bis
an die Gesimszone der unteren Turmgeschosse die Ausgangsbasis fiir die
ausgefiihrte Losung Barberinis bildet. Der primire Unterschied zwischen
der ausgefiihrten und der nicht ausgefiihrten Fassadenlésung, der in der
verschiedenen Hohe und Anzahl der Geschosse liegt, beruht offensichtlich
auf einem verschiedenen Grundverhilinis zu den Vorgegebenheiten des
mittelalterlichen Baues und zur Innengestaltung der Westempore. Bar-
berini nimmt ohne einschneidende bauliche Eingriffe die durch die Gewdlbe
der Westempore bestimmte gréftmdogliche absolute Scheitelhdhe der Em-
porenfenster als gegebenen Fixpunkt einer Einteilung, die ein in der
iiblichen Weise abgestuftes Hohenverhiltnis zwischen den beiden Haupt-
geschossen mit der lichten Hohe nach moglichst grofen Emporenfenstern
verbindet. Fiir den Spiegel des ganzen zweigeschossigen Fassaden-
hauptteils ergibt sich dabei freilich ein Verhiltnis von Héhe zu Breite nur
wie etwa 7 :10 und fiir die Erreichung einer dem nicht ausgefiihrten
Entwurf entsprechenden Gesamthdhe der Fassade die Notwendigkeit der
Einfithrung eines zweiten Aufsatzgeschosses. Der solcherart viergeschossige
Aufbau erhidlt durch die auf der Spitze des abschlieBenden Dreieckgiebels
stehende, im schmalen Turmintervall mit den (ehemals niedrigeren)
Glockenstuben korrespondierende Salvatorstatue noch eine fiinfte Stufe
und erscheint mit steilem Dreiecksumri8 im Giebelteil in einer fiir die
Zeit ausgesprochen altertiimlichen Weise aufgetiirmt. Der nicht ausgefiihrte
Fassadenentwurf setzt sich dagegen iiber die vorgegebenen inneren Verhilt-
nisse der Westempore hinweg, riickt die Scheitel der Emporenfenster um
einiges hinauf und kommt bei geringerer lichter Hohe dieser Fenster zu
einer die Breite der Fassade etwas iibersteigenden Gesamthshe des Haupt-
teils und einer dariiber in flacherem Dreiecksumrif aufgebauten, die
emporweisende Geste der Salvatorstatue (Abb. 6) in eine schmal-hoch-
rechteckige Nischenumrahmung fassenden Giebelgestaltung. Diese zweifel-
los elegantere Losung hitte sich, wie aus den Verhiltniszahlen im Vergleich
mit den vorliegenden Bauaufnahmen hervorgeht'¥3, nur dann verwirk-
lichen lassen, wenn die hoher angesetzten Emporenfenster bei Uber-

143 Beniitzt wurden der in Anm. 116 angegebene Lingsschnitt sowie eine foto-
grammetrische Fassadenaufnahme (Aufrifl) des Bundesdenkmalamtes, Mafistab 1 : 50
(laut Bezeichnung fotogrammetrische Auswertung: Béhm-Haider, Reinzeichnung:
Dr. Prandtstetten).
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schneiden der Gewdlbe der Westempore teilweise als Atrappen aus-
gebildet worden wiren — was der Entwurf durch ,bemalte” (butzen-
scheibenartige) obere Partien in den Fensterdffnungen deutlich anzeigt.
Eine solche Losung gibt es bei Prandtauer an der Fassade der Melker
Stiftseinfahrt. Zu den Gewdlbeverhiltnissen der Kremsmiinsterer Empore
vgl. oben, S. 207. Da der nicht ausgefiihrte Entwurf bei all dem auch mit
den Bedingungen des mittelalterlichen Baues rechnet, wird man die im
Grundriff angegebene geringe Mauerstirke nicht fiir das Symptom einer
ginzlich unrealistischen Zeichnung halten diirfen, sondern eben nur auf
die vorzulegende Fassadenwand zu beziehen haben; auch scheint eine
differenzierende Lavierung von Wand und Wandvorlagen im Grundrifl
des Fassadenentwurfs darauf hinzudeuten, dafl hier ebenfalls auf be-
stehende Strebepfeiler Riicksicht genommen wird. Zusammen mit der noch
knapp im Rahmen des Durchfiihrbaren liegenden Korrektur der im mittel-
alterlichen Bau vorgegebenen Geschofproportionen deklariert aber die
reiche figuralplastische und dekorative Ausgestaltung das Blatt vor allem
als ein dem Bauherrn am Anfang des Unternehmens vorgelegtes ,Prasen-
tationsstiick”, das eine Idealform der neuen Fassade vor Augen fiihren
und den Architekten als auf der Hohe der Zeit stehend ausweisen sollte.
Schon das deutet auf Colomba, der ja vor der Ankunft Barberinis in dessen
und im eigenen Namen das Barockisierungsvorhaben Abt Erenbert Schre-
vogls kiinstlerisch vorbereitete. Den anschaulichen Beweis dafiir, dafl
der nicht ausgefiihrte Fassadenentwurf tatsichlich von Colomba stammt,
liefert der eigenwillige ,manieristische” Stil der Figuren, der durch den
erwihnten ausgefiihrten Entwurf des St. Florianer Hochaltars in einer
besonders sorgfiltigen zeichnerischen Ausfithrung gesichert, in Krems-
miinster selbst aber durch gleichzeitig mit der laufenden Kirchenbarocki-
sierung von Colomba im Gasttrakt (jetziges ,Gobelinzimmer”) geschaf-
fene Fresken belegt ist (vgl. Abb. 6, 7, 8, 9; ein demonstratives Gegen-
beispiel der Gestaltungsweise Barberinis bietet die sitzende Stuckfigur
auf der Kremsmiinsterer Westempore, Abb. 24).

Die kiinstlerischen Grundlagen des jedenfalls vor der Ankunft Bar-
berinis entstandenen Fassadenentwurfs von Colomba liegen zweifellos
in erster Linie in Béhmen. Uber die Beziehung auf die bohmische Barock-
architektur erhilt dieser Entwurf seine um 1680 gegebene besondere
Aktualitit und — allem Anschein nach — auch eine dariiber hinausreichende
entwicklungsgeschichtliche Bedeutung. Einleitend sei hiezu bemerkt, daf
Giovanni Battista Colomba um 1665 die Fresken in der Pilsener Kapelle
des von Carlo Lurago erbauten Kreuzgangs der Wallfahrtskirche auf dem
Heiligen Berg bei Pfibram ausfiihrte'44, daf8 er somit in noch jungen Jahren
mit der béhmischen Kunst in Berithrung gekommen ist und diese sicher-
lich auch in weiterem Umfang kennengelernt hat. Den Hintergrund der

144 Giehe Anton Podlaha, Topographie der historischen und Kunst-Denkmale im
politischen Bezirke Pfibram (Topographie der historischen und Kunst-Denkmale im
Kénigreich Bohmen . . . XIII, Prag 1902), 133 und Fig. 158.
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bohmischen Herkunft des Kremsmiinsterer Fassadenentwurfs bildet die
groBflichig-hochaufragende zweigeschossig-dreiachsige Doppelturmfassade
der von Carlo Lurago ab 1642 erbauten Jesuitenkirche von Bfeznice'%5, in
deren Turmintervall ein mit der Kremsmiinsterer Losung vergleichbares,
von seitlichen Volutenanldufen giebelartig umschlossenes kleines, hoch-
rechteckiges Aufsatzgeschof8 mit Statuennische und eigenem abschlieBen-
dem Dreieckgiebel steht. Die giebelartigen Anldufe dieses kleinen Aufsatz-
geschosses stoflen jedoch hart gegen die Seitenflichen der Tiirme und
werden von diesen somit im Bereich des Intervalls abgeschnitten. Der
Gedanke einer ,vorgelegten Fassade” kann aus einer Losung dieser Art
nicht entstehen. Der Kremsmiinsterer Entwurf geht daher offensichtlich
von jenen (der Pilasterordnung nach) zweigeschossig-fiinfachsigen Doppel-
turmfassaden des 17. Jahrhunderts aus, bei denen ein mit einem groflen
Dreieckgiebel abgeschlossener dreiachsiger Risalit zwischen den Riicklagen
der zum Unterbau der Tiirme gehorenden Seitenabschnitte vortritt. Eine
derartige Losung zeigt auch eine der frithen Barockfassaden Wiens, namlich
die als solche 1643—1648 entstandene der Schottenkirche!®, die aber im
Gegensatz zum dreiportaligen Entwurf fiir Kremsmiinster nur ein Portal
besitzt. Schon der sicherlich gegebene Wunsch, auf einen mdglichst moder-
nen Bau Bezug zu nehmen, macht es wahrscheinlich, daf Colomba vom
Beispiel der von Domenico Orsi de Orsini erbauten, im Rohbau 1671
vollendeten, 1679 geweihten Jesuitenkirche von Klattau ausging, deren
Fassadenrisalit dreiportalig ist'*?. Der dreiachsige Risalit der fiinfachsigen
Fassade dieser Kirche ist (so wie der der Wiener Schottenkirche und
anderer Fassaden des gleichen Typus) insoferne ein relativ selbstindiges
Gebilde, als er sich mit an den Seitenkanten stehenden Pilastern und den
Ansidtzen des grofien Dreieckgiebels iiber die angrenzenden Gliederungen
der den Tiirmen zugehdrigen Fassadenabschnitte schiebt und auferdem
im Breitenverhiltnis seiner Wandfelder — ein breiteres Mittelfeld zwi-
schen bedeutend schmileren Seitenfeldern — von den wiederum breiteren
Wandabschnitten unter den Tiirmen ginzlich verschieden ist. Der zwischen
den Tiirmen vortretende Risalit konnte damit fiir die vorzulegende Fassade
eines dreischiffigen mittelalterlichen Baues, dessen Tiirme in der Achse der
Seitenschiffe stehen, als Schema einer kompletten Losung genommen
werden. Die allen drei Portalen des Kremsmiinsterer Entwurfs aufgesetzten

145 Franz, Bauten 34, 213 (Anm. 46), Tafelabb. 31.

148 Zu den Barockisierungsdaten der Wiener Schottenkirche siehe Justus Schmidt
und Hans Tietze, Wien (Dehio-Handbuch, Die Kunstdenkmiler Osterreichs,
Wien, neu bearbeitet von Anton Macku und Erwin Neumann, Wien 51954),
40.

47 Die drei Portale sind in der ausgefithrten Form um 1710—1717 hinzugefiigt, an sich
jedoch schon in einem bei der Ausfithrung im wesentlichen befolgten Fassaden-
entwurf, der dem Baumeister der Kirche, Domenico Orsi de Orsini, zugeschrieben
wird, angegeben; siche Franz, Bauten 33, 213 (Anm. 45), Tafelabb. 35 (Entwurf)
und 36 (ausgefiihrte Fassade).

148 Vgl. dazu den genannten Fassadenentwurf; siche Anm. 147.
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Statuennischen und die ganze dort gegebene Streckung der im mittel-
alterlichen Bau angelegten Geschofproportionen suchen offensichtlich der
in Klattau nicht echten Eingeschossigkeit des unteren Fassadenteils, in dem
iiber den Seitenportalen noch Fenster von normaler Héhe angebracht
sind!48, zu entsprechen.

Der Charakter der ,vorgelegten Fassade” ist an dem Kremsmiinsterer
Entwurf Colombas durch die flachen, die westseitigen Turmwiande iiber-
schneidenden Anlidufe des Giebelaufsatzes demonstrativ hervorgehoben,
und dieser — von Barberini in den ausgefiihrten Fassadenbau iiber-
nommene — Punkt ist es zweifellos gewesen, der dem 1679 oder spitestens
am Anfang des Jahres 1680 entstandenen Blatt bei seiner Prdsentation
einen Akzent des ginzlich Neuen verlieh. Christoph Dientzenhofer legte
dem ersten in Prag mit seinem Namen verbundenen Kirchenbau, der von
ihm nach Francesco Caratti iibernommenen, nur in Resten erhaltenen, in
Bildquellen jedoch gut iiberlieferten Dominikanerkirche St. Maria Magda-
lena, nach einem von ihm verinderten Plan eine im Untergeschof fiinf-
achsige Fassade nach romischem Muster vor, die mit den Volutenrahmun-
gen ihres dreiachsigen Obergeschosses die Turmwinde iiberschnitt!4?. Die
erst 1709 geweihte Kirche ist als fertiger Bau in dem 1679 aufgenommenen,
1685 gedruckten Prager Stadtprospekt von Ouden-Allen wiedergegeben,
was als Projektdarstellung nach Dientzenhofer zu verstehen ist; die
Fassade ist dabei nicht zu sehen!®, Auch wenn Christoph Dientzenhofer
die Fassade von St. Maria Magdalena bereits 1679 entworfen hat, ist es
kaum vorstellbar, da Colomba den Gedanken der Uberschneidung der
Tiirme durch volutenartige Teile der Fassade von dort iibernommen hat!5,
Es ist viel wahrscheinlicher, daB er seine individuell vollig verschiedene
Losung einer ,vorgelegten Fassade” selbstindig konzipierte, indem er bei
der Umdeutung des Fassadenrisalits der Jesuitenkirche von Klattau in ein
komplettes, einer dreiachsigen Zweiturmfront zugeordnetes Fassaden-
schema den zur Uberschneidung ganzer Turmbreiten ungeeigneten, vom
Vorbild her aber auf drei Achsen bezogenen hohen Dreieckgiebel ins
Ornamentale aufléste und dabei mit dem Motiv der in Bfeznice im Turm-
intervall stehenden architektonisch gerahmten Statuennische verband.

Der Kremsmiinsterer Fassadenentwurf Colombas kann, so oder so, bei
der ganzen Lage der Dinge keine unbekannte Grofe geblieben sein, und
er konnte sogar umgekehrt auf Christoph Dientzenhofer eingewirkt haben.
Es hat den Anschein, daB die in Kremsmiinster nicht ausgefiihrte Fassade
Colombas — einschlieBlich des Giebelaufsatzes mit Statuennische von der

148 Sjehe Franz, Bauten 48, 219 f. (Anm. 93 und 94), Tafelabb. 67.

150 Franz, Bauten 219 f. (Anm. 93), Textabb. 22.

151 Vgl. den bei Korth, St. Florian 78 f., gegebenen Hinweis auf die Bedeutung des
Gedankens der ,vorgelegten” Fassade in der Prager Version Christoph Dientzen-
hofers fiir Carlo Antonio Carlones Fassade der ab 1685 erbauten Stiftskirche von
St. Florian. — Zur Einwanderung der Briider Dientzenhofer in Prag siche Franz,
Bauten 41 f.
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Doppelturmfront ,abgelést” und verselbstindigt — zu den Inventions-
grundlagen der dem gleichen zweigeschossig-dreiachsigen Schema folgenden
Fassade der Kirche St. Niklas auf der Kleinseite in Prag gehorte, wobei
besonders auf das Motiv der geschweiften Segmentgiebel und auf die
Einzelheiten im Verhdltnis der in seitlichen Anldufen hochgezogenen
Giebelwand zum architektonisch gerahmten Aufsatz mit der Statuennische
hinzuweisen wire!52.

Was mit dem Nachweis einer Orientierung Colombas an der bshmischen
Kunst im Vergleich mit Barberinis ausgefiihrter Fassade der Stiftskirche
von Kremsmiinster jedenfalls prizisiert werden kann, sind die kiinst-
lerischen Ergebnisse des personlichen Kontakts der beiden Meister, der
auch bei der Errichtung des Hochaltars der Linzer Jesuitenkirche so wie bei
der Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster archivalisch gesichert
ist. Es ist dabei festzustellen, da es Barberini war, der Colomba die — in
dem nicht ausgefiihrten Fassadenentwurf fiir Kremsmiinster noch nicht
gegebene — Rezeption der kurvierten Form im Sinn der Architektur des
romischen Hochbarocks vermittelte, Umgekehrt erhilt jener fiir Barberini
an der Kremsmiinsterer Stiftskirche schon konstatierte nordisch-altertiim-
liche Zug der in mehrfacher GeschoB8teilung aufgetiirmten, in den Aufsatz-
geschossen sich stark verjiingenden Fassade eine auf die Verbindung mit
Colomba zuriickzufithrende Grundlage, durch welche zugleich das in der
Literatur (Johann Sturm) zugunsten Carlo Antonio Carlones interpretierte
Motiv der trichterformig erweiterten Bogenleibung unter der Westempore
unter einen neuen, die Einflunahme Carlones noch einmal ausschliefenden
Aspekt gestellt wird. Die Darlegung dieser im Konkreten sehr verschrink-
ten Verhiltnisse kann hier nicht v6llig chronologisch-linear erfolgen.

Daff mit den Hochaltiren der Linzer Jesuitenkirche und der Stiftskirche
von St. Florian der volle rémische Hochbarock in Osterreich eingedrungen
ist, hat schon 1956 Gudrun Rotter in ihrer Dissertation festgestellt's® und
dabei auch die (fiir den Barock) zweifellos richtige Bemerkung hinzugefiigt,
daf der italienische Altarbau mehrgeschossige Kompositionen solcher Art
nicht kennt; die unter dieser Voraussetzung namhaft gemachten Vorbilder
romischer Fassaden (die Kirchen Rainaldis an der Piazza del Popolo fiir den
Linzer Altar und Berninis Entwurf fiir die Fassadentiirme von St. Peter fiir
den von St. Florian) kénnen jedoch nicht als entscheidend angesehen
werden. Die eigentliche Inventionsgrundlage der insgesamt im Aufbau
verwandten Altire der hier behandelten Gruppe kommt zweifellos wie-

152 Zu Christoph Dientzenhofers Fassade von St. Niklas auf der Kleinseite in Prag
siehe (einschlieflich des Versuchs einer die hier vorgebrachte Vermutung einer
Beziehung zu dem Kremsmiinsterer Fassadenentwurf Colombas nicht ausschliefen-
den genetischen Bestimmung) Franz, Bauten 66 ff. und Tafelabb. 98, 99, 102. —
Vgl. auch die zum Vergleich mit dem Kremsmiinsterer Fassadenaufrif besonders
geeignete Frontalansicht der Prager Fassade bei Erich Bachmann, Die Archi-
tektur und Plastik (Barock in Bshmen, hg. von Karl M. Swoboda, Miinchen
1964), Abb. 39.

183 Rotter, Altarbau 36.
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derum aus Bshmen. Sie tritt mit besonderer Deutlichkeit an dem ganz ohne
EinfluBnahme Barberinis aufgrund eines Kontraktes vom 3. November 1682
mit Colomba und dem Bildhauer Giuseppe Boni in Marmor errichteten
Hochaltar der Stiftskirche von St. Florian'® (Abb. 14) hervor und ist in
dem riesigen, in drei sich verjiingenden Geschossen aufgetiirmten Retabel
des 1651 aufgestellten Hochaltars der seit 1601 den Franziskanern gehdren-
den Kirche in Maria Schnee in der Neustadt in Prag!®® zu erkennen. Bis
in alle Einzelheiten der Saulenstellungen, der zwischen diesen erscheinenden
Wandabschnitte, der Postierung der groen Giebelfragmente (in St. Florian
Voluten) im Untergeschoff, der Anbringungsorte der seitlichen Statuen,
der Ubereinanderstellung von zwei Altarblittern und einer architektonisch
gerahmten mittleren Statue im obersten Geschof8 sowie noch in Details,
deren Aufzihlung sich hier eriibrigt, paraphrasiert der Aufbau des Hoch-
altars von St. Florian den des Hochaltars von Maria Schnee in Prag. Von
da her resultieren der aus Italien nicht ableitbare altertiimliche Zug und
jenes Charakteristikum der ,etwas schwachen Siulen”, das dem Sankt
Florianer Hochaltar gewif8 auch mit Recht zugesprochen wurde'?¢, Es kann
dabei noch hinzugefiigt werden, dal das eigenartige Motiv eines polygonal
gerahmten Oberbildes — am Linzer Altar ist es ein in der Vertikalen
verzogenes Zehneck, in St. Florian ein ebenso verzogenes Achteck und
auf dem in Melk befindlichen Entwurf ein regelmiBiges Achteck (Abb. 11,
13, 14) — an dem Hochaltar von Maria Schnee nicht vorkommt, jedoch
ebenfalls iiber Colombas bdhmischen Vorbilderkreis eingefiihrt worden
sein diirfte. In ganz #hnlicher Weise in verzogener Achteckform durch
Stuckleisten gerahmte Freskofelder finden sich nidmlich in der Decken-
dekoration der Sala Terrena des 1624—1630 von italienischen Kiinstlern
aufgefiihrten und ausgestatteten Palais Waldstein in Prag!®”. Die kleinen
Unterschiede, die im Hinblick auf das Vorbild des Altars von Maria Schnee
in Prag zwischen der Entwurfszeichnung und der Ausfithrung des Hoch-
altars von St. Florian bestehen!®®, lassen im iibrigen die erstere auch als
eine etwas frithere Stufe in der Bewiltigung der Einbeziehung eines
romisch-hochbarocken Konzepts erscheinen, auf das noch einzugehen sein
wird.

Betrachtet man unter dem neugewonnenen Aspekt der bshmischen
Inventionsgrundlagen nun den frithesten Altar der hier behandelten
Gruppe, namlich den Hochaltar der Linzer Jesuitenkirche, fiir den sicherlich
Colomba den ersten Entwurf geschaffen hat'®®, so zeigt besonders das

154 Giehe Korth, St. Florian 34, 337 f. (Nr. 193).

155 Bachmann, Architektur 321 (89—90), Abb. 89.

15 Rotter, Altarbau 37.

157 Bachmann, Architektur 318 (19—23), Abb. 21, 22.
158 Vegl. Korth, St. Florian 34.

15 Siehe Otto Constantini, Die Linzer Jesuitenkirche (Linzer Sehenswiirdig-
keiten, Schriftenreihe der ,Gesellschaft der Freunde der Stadt Linz”, 3, Linz 1959),
10. — OKT 36, 175.
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untere Gescho mit dem rundbogigen, das Gebilk bis zum Kranzgesims
unterbrechenden Rahmen des grofen Bildes und den von Siulen ein-
gefalten, oben mit Muschelmotiven abgeschlossenen Wandfeldern, vor
denen die Statuen der Heiligen Joseph und Leopold (die &sterreichischen
Landespatrone) etwas erhoht auf Konsolen stehen, eindeutig an, da auch
hier schon das Vorbild des Hochaltars von Maria Schnee in Prag zugrunde-
liegt. Der groBe verkropfte Segmentbogen, zu dem die Giebelfragmente
des Altars von Maria Schnee zusammengezogen wurden, hebt jedoch den
Hochaltar der Linzer Jesuitenkirche nicht nur von dem Prager Vorbild,
sondern auch von den Hochaltiren der Stiftskirche von St. Florian und des
in Melk befindlichen Entwurfs sehr entscheidend ab. Es darf angenommen
werden, daf8 dieser in nicht ganz gliicklichem Verhilinis an den um das
zehneckige Oberbild gelegten Laubkranz stoBende Segmentbogen auf das
Eingreifen Barberinis in ein urspriingliches Konzept Colombas zuriickzu-
fithren ist. Das wird dadurch bestitigt, da8 an dem Linzer Altar auch
Motive der Wand- und Gesimsbildung erscheinen, die offensichtlich direkt
aus der ausgefiihrten Fassadenlosung der Stiftskirche von Kremsmiinster
iibernommen sind. Es sind dies die konkave Biegung, in der die genannten
seitlichen Wandabschnitte hinter den Statuen der Heiligen Joseph und
Leopold von den Stirnflichen der pfeilerartig hinter den inneren Siulen
stehenden Abschnitte gegen die in den Gebilken der #uReren Siulen
gegebene Grundfliche zuriickschwingen!®, weiters die geradlinig-tiefen-
rdumliche Fithrung des Gesimses in dem von nur je einer vorgesetzten
Séule gerahmten Obergeschof8, das damit offensichtlich ebenfalls, samt den
steilen Giebelfragmenten, von der Fassade der Kremsmiinsterer Kirche
(erstes Aufsatzgeschof, in dem die gekriimmten Fliigel der Wandpfeiler
fehlen) herkommt. Schon Hoffmann6! hat erkannt, daf3 »Spitere Arbeiten
Barberinis, wie der Hochaltar in S. Cecilia in Como (um 1687)", einen
entscheidenden Anteil dieses Meisters an der Invention des Hochaltars der
Linzer Jesuitenkirche bezeugen. Erst aus den hier aufgezeigten Zusammen-
hingen geht aber hervor, da die in S. Cecilia in Como gegebene Ver-
bindung eines marmornen, in Siulenstellungen und Segmentgiebel (jedoch
hier ohne Wandkriimmungen) an das Untergescho des Linzer Hochaltars
ankniipfenden Retabels mit einem in Gestalt einer Stuckarchitektur an der
ChorschluBwand gleichsam als zweites Altargeschof angebrachten, eine
Stuckstatue der hl. Helena umschlieBenden Torbogen mit trichterférmiger
Leibung’®* eine in den Osterreichischen Altiren der Gruppe um 1680 nicht

1% Justus Schmidt beschreibt den Hochaltar in OKT 36, 176, ohne Wahrnehmung der
konkaven Biegungen als ,einen segmentbogigen Mittelrisalit und abgeschrigte
Seiten” bildenden Aufbau. In dem in OKT 36, Abb. 149, wiedergegebenen Grund-
riff sind die im Aufbau des Hochaltars enthaltenen Kriimmungen deutlich zu sehen.

181 Ho ffmann, Barberini 65.

182 Siehe die Ansichten des Innenraums von S. Cecilia in Como bei Darko Panda -
kovic, L'opera del Barberini nella chiesa di S. Cecilia a Como. Arte Lombarda 11
(1966/2. Sem.), 156, Abb. 1, 2, 3.
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zu findende wértliche Ubernahme des architektonischen Rahmenmotivs
der im dritten Gescho des Hochaltars von Maria Schnee in Prag stehenden
Michaelsstatue bedeutet. Man wird daraus zu schlieBen haben, daff
Colomba bei der ersten, bei Erstellung des Entwurfs fiir den Hochaltar
der Linzer Jesuitenkirche vorgenommenen Heranziehung des Altarkonzepts
von Maria Schnee in Prag auch das Motiv des trichterformigen Torbogens
iibernahm (und daf er dies iibrigens vielleicht in der Erinnerung an eine
klassische Renaissance-Ausprigung dieses in Italien &fters anzutreffenden
Portalmotivs an der Fassade der Kathedrale von Lugano!®® tat); daf es
aber weiters Barberini war, der statt dessen an dem Linzer Altar den
zierlichen glockenférmigen Aufsatz als Rahmen der — im Sinne des die
Himmelfahrt Mariens darstellenden Bildthemas des Altars — eine Krone
haltenden Engelsputten einfithrte, das Tormotiv mit trichterformiger
Leibung hingegen fiir seine Vorhallenlésung in der Stiftskirche von
Kremsmiinster iibernahm und dasselbe schlieBlich nach der Riickkehr in
seine Heimat in einer vom mehrgeschossigen Linzer Hochaltaraufbau
ausgehenden, durch die Ubertragung eines Obergeschosses in den Wand-
stuck jedoch gleichsam italianisierten Losung wieder mit einem Hochaltar
verband. Der ganze Zusammenhang sichert fiir den Umbau von S. Cecilia
in Como — neben der Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster
das Hauptwerk Barberinis als Architekt und Stukkateur — die Spdt-
datierung Hoffmanns'%¢, Hinzuzufiigen ist noch, da8 sowohl der Torbogen
im dritten Geschof des Prager Altars wie auch der iiber dem Hochaltar in
Como die klassische Rundbogenform des Renaissanceportals der Kathedrale
von Lugano aufweisen. Die Anwendung des gedriickten Bogens beim
Vorhallendurchgang der Stiftskirche von Kremsmiinster war aufgrund der
vorgegebenen, durch Barberini nicht verinderten Verhiltnisse im Westteil
des mittelalterlichen Baues unvermeidlich (vgl. Fig. 7); es ist aber moglich,
daB sie fiir Barberini durch den gedriickten Emporenbogen des Passauer
Domes und vielleicht auch durch die dominierende Rolle, die der Korbbogen
in Carlones Kremsmiinsterer Marienkapelle spielt, eine kiinstlerische
Rechtfertigung erhielt.

Die kiinstlerische Rechtfertigung fiir die in Anpassung an die mittelalter-
lichen Gegebenheiten des Baues erfolgte Umbildung des von Colomba
erstellten Fassadenentwurfs in ein mehrgeschossiges, sich nach oben
verjiingendes Aufbauschema, wie es auch fiir eine Kirchenfassade nérdlich
der Alpen um 1680 keineswegs mehr auf der Hohe der Zeit stand, konnte

163 Eine gute, die Verwandtschaft in der Gewindebildung mit dem Torbogen unter
der Kremsmiinsterer Westempore deutlich zeigende Abbildung des Portals der
inschriftlich 1517 datierten Fassade der Kathedrale S. Lorenzo in Lugano bei Piero
Bianconi, Campanili als Wegzeichen. Merian 13, Heft 5, Tessin (Hamburg
1960), 31.

164 Entgegen der bei Hoffmann, Barberini 73, vertretenen Datierung ,um 1687

wird von Darkovic in Arte Lombarda 11 (1966/2.Sem.), 156 f., aus verschie-
denen Griinden eher eine Datierung um 1664 fiir wahrscheinlich gehalten.
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Barberini dagegen an ganz anderer Stelle, nimlich an der vor 1639
errichteten Fassade der Wiener Karmelitenkirche im jetzigen zweiten
Bezirk!%5 gefunden haben — ein Bau, den er anliBlich seines ersten Uster-
reichaufenthaltes bei der Stukkierung der Wiener Servitenkirche jedenfalls
aus eigener Anschauung kennengelernt hatte. Eine solche Beziehung ist
um so wahrscheinlicher, als der sich nach oben verjiingende dreigeschossige
Aufbau der Fassadentafel der Wiener Karmelitenkirche im Gliederungs-
schema dem des Hochaltars von Maria Schnee in Prag auffallend zhnlich
ist — wobei nur an der Stelle der dortigen Saulen Pilaster eingesetzt sind
und die Uberleitung von einem Geschof zum anderen durch Voluten
vermittelt wird. Die Anbringung der Datierungsinschrift im obersten
Aufsatzgescho der Kremsmiinsterer Stiftskirche entspricht der Fiillung
des Wandfeldes im dritten Geschof der Wiener Fassade durch eine
Weiheinschrift. Die entwicklungsgeschichtliche Leistung Barberinis besteht
bei all dem in der unbefangen-souverinen, von allen heranzuziehenden
Gesamtvorbildern der Kremsmiinsterer Kirchenbarockisierung in Fassade
und Innenraum ganz unabhingigen Anwendung von Kurvierungsmotiven
des rdmischen Hochbarock zur Bewiltigung der UnregelmiBigkeiten und
besonderen Sprodigkeiten (Strebepfeiler der Fassade) des im ganzen zu
erhaltenden mittelalterlichen Baues — dariiber hinaus aber in der Weiter-
gabe dieses romisch-hochbarocken Formenimports an Giovanni Battista
Colomba.

DaB Giovanni Battista Barberini in Kontakt mit der kiinstlerischen Welt
des romischen Hochbarock stand, wurde mit Hinweis auf eine vermittelnde
Rolle seines intelvesischen Landsmannes Ercole Ferrata in der Literatur
bereits in Betracht gezogen'®, In eine mit dem Namen Ercole Ferratas
verbundene bernineske Richtung fiihrt offensichtlich auch ein Teil der in
Kremsmiinster festzustellenden rémischen Vorbilder Barberinis. Wie schon
Hans Mohle in einer ilteren Arbeit iiber die Bildhauerfamilie Ziirn!67?
richtig gesehen hat, gehen die Seitenaltire der Stiftskirche von Krems-
miinster — deren Entwurf, wie oben dargelegt, auf Barberini zuriickzu-
fithren ist (vgl. Abb. 23) — auf den von Bernini geschaffenen Typus des
von Engeln getragenen Altarbildes zuriick, wobei Mdhle im einzelnen den
Hochaltar von S. Andrea al Quirinale und die Seitenaltire (Querschiff-
altdre) von S. Maria del Popolo in Rom nennt. Die letzteren kénnen — mit
rechteckigen Bildern und stehenden Engeln, von denen einer von Ercole

185 Dehio-Handbuch, Wien 97 f. (Karmeliterkirche hl. Josef).

166 Siehe M. C. Magni, Giovanni Battista Barberini stuccatore lainese su ,Comum”
(Como 1964), 319. — Vgl. Arte Lombarda 11 (1966/2. Sem.), 161. — Ercole Ferrata
wurde 1610 in Pelsotto im Valle d’Intelvi geboren; er war Schiiler bzw. Mitarbeiter
Algardis und Berninis. Siehe Alberto Riccoboni, Roma nell’arte, La scultura
nell’'evo moderno dal Quattrocento ad oggi (Roma 1942) 200 fF.

7 Hans M6 hle, Die Bildhauerfamilie Ziirn. II. Martin und Michael Ziirn, Michael
Ziirn d. J. — Beitrdge zur Geschichte der siiddeutschen Barodkplastik. Jahrbuch der
preuBischen Kunstsammlungen 53 (1932), 33.
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Ferrata ausgefiihrt wurde'®® — als die eigentliche Vorlage fiir die ab 1682
mit den Engelsstatuen Michael Ziirns d. J. ausgestattete, um 1712 mit
Engeln von Johann Baptist Spaz d. ]. erginzte Serie der Kremsmiinsterer
Seitenaltire bezeichnet werden. In S. Maria del Popolo ist in Gestalt der
in der Mitte balkonartig vorgewdlbten Balustrade der Orgel-Corettil®?
auch das Vorbild fiir die gleichartige Ausbildung der Stuckbalustrade im
Bereich der Obergadenfenster der Kirche von Kremsmiinster zu finden. Daf8
Barberini diese Einzelheit zugleich mit dem Schema der berninesken
Seitenaltdre in Kremsmiinster parat hatte, 1i8t wohl auf eine Kenntnis
der romischen Vorbilder aus eigener Anschauung schlieBen. Nur aus
Originalkenntnis ist schlieBlich die Ubernahme der in Kremsmiinster
erscheinenden borrominesken Motive zu erkliren. Die Anregung fiir die
kurvierten Fliigel der Wandpfeiler an der Fassade scheint Barberini der
von Borromini barockisierten Lateransbasilika entnommen zu haben. Im
Quereinblick in die Seitenschiffe ergibt sich dort eine Folge von Freipfeilern
mit Pilastern an den Stirnflichen, von denen iiber kleine Riickspriinge
scharf abgesetzte, konkav zuriickgebogene (in den einzelnen Jochen als
Abrundung der Ecken aufscheinende) pilasterartige Fliigel zu frei iiber die
Pfeilerintervalle gespannten, geradlinigen Gebilken iiberfiihren!?. Es ist
dies genau das System, das in Kremsmiinster auf die ebene Wandflache
der Fassade appliziert erscheint. Primires Vorbild der ein- und aus-
schwingenden Kremsmiinsterer Orgelempore sind schlieflich die beiden
iibereinanderliegenden Musikemporen von Borrominis beriihmter Kirche
S. Carlo alle quattro Fontane (,,S5. Carlino”)'”!, von denen die untere in
der Mitte vor-, die obere, kleinere und bedeutend stirker gewellte, aber
seitlich vor- und in der Mitte zuriickschwingt. Ungefahr gleichzeitig mit der
Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster entstand — um 1680 —
in Rom die von dem Bernini-Schiiler Mattia de Rossi entworfene, ebenfalls

188 Bernini erhielt am Anfang des Pontifikats Alexanders VII. (1655—1667) den Auf-
trag, die Kirche S. Maria del Popolo in Rom zu restaurieren. Die vier Engel der
beiden von Bernini entworfenen Querschiffaltire wurden 1657/58 von verschie-
denen Bildhauern ausgefiihrt; der linke Engel des Altars im rechten Querschiff-
arm stammt von Ercole Ferrata. Siehe Ugo Donati, Artisti Ticinesi a Roma
(Bellinzona 1942), 436 ff. — Riccoboni, Roma 198, 202, 220, Abb. 260, 261,
262,

169 Sjehe Donati, Artisti, Abb. 366.

170 Die Restaurierung von S. Giovanni in Laterano wurde Borromini 1646 iibertragen
und war 1650 vollendet. Siehe Archivio di Stato di Roma, Ragguagli Borrominiani,
Mostra Documentaria, Catalogo a cura di Marcello del Piazzo (Ministero
dell’Interno, Pubblicazioni degli Archivi di Stato 61, Roma 1968), 109, 258. — Die
in der Literatur zu findenden Abbildungen zeigen stets Durchblicke in der Lings-
achse der Seitenschiffe; zum Vergleich geeignete bei Donati, Artisti, Abb.
191—194.

171 Der Konvent der Trinitarier mit der Kirche S. Carlino wurde 1634—1641 errichtet,
ausgenommen die erst 1664 begonnene Fassade, deren Inschrift das Todesjahr
Borrominis (1667) festhilt; simtliche Einzelheiten der Dekoration waren mit
Sicherheit 1682 vollendet; Ragguagli Borrominiani 82 ff., 250.
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doppelte Musikempore von S. Maria della Vittorial??, deren mit scharf-
winkelig abgesetzten geraden Abschnitten verbundene Kurvierungen ein
genaueres (nur viel reicher differenziertes) stilistisches Pendant zur Linien-
fiihrung der Kremsmiinsterer Emporenausladung darstellen und deren
zumindest indirekte Kenntnis fiir Barberini méglicherweise ebenfalls noch
in Frage kommt.

Das in der Westempore von Kremsmiinster jedenfalls inbegriffene Vorbild
von S. Carlino ist nun zweifellos mit der inschriftlich 1667 datierten
Fassade!™ jenes romisch-hochbarocke Konzept, das in Colombas Hochaltar
von St. Florian dem bohmisch-frithbarocken des Hochaltars von Maria
Schnee in Prag eingekreuzt wurde (Abb. 14). Im Untergeschoff des aus-
gefiihrten St. Florianer Hochaltars erscheinen die vom Obergescho8 von
S. Carlino herkommenden, konkav gebogenen Wandabschnitte zwischen
glatten Siulen mit iiber Eck gestellten, gleichfalls konkav einschwingenden
und in dieser Schwingung in die des verbindenden Abschnitts iibergehen-
den Gebilkstiicken!”. Im Obergeschof8 des Altars ist dagegen aus einer
nach Wandbiegung und Siulenstellung dhnlichen, jedoch schmileren (und
in dieser Hinsicht an dem bhmischen Vorbild orientierten) Konstellation
durch im Grundrif gekriimmte hohe volutenformige Postamente der
inneren Sdulen der Ansatz einer konvex gerundeten mittleren Formation
entwickelt, die sich iiber dem illusionistischen Raum des groffen unteren
Altarbildes (Himmelfahrt Mariens) vorzuwdlben scheint und durch die
flach-konkave Einbiegung des zugehorigen Abschnitts des oberen Kranz-
gesimses gleichsam innenrdumlich erfaft wird. In der hier eindeutig
gegebenen Beziehung auf das konkav-konvex-konkav schwingende Unter-
geschoff und das ,Schilderhduschen” im Obergeschoff der Fassade von
S. Carlino ist nun nicht Borrominis Gedanke einer Architektur als ,Vor-
gang'™”, in der Konkav in Konvex umschligt, aufgenommen, denn die
Vertikalen sind im Altaraufbau Colombas nicht durchgezogen, die im
Grundrif8 gekriimmten volutenférmigen Postamente verbinden durch ihre
Drehung die nicht iibereinander stehenden Siulen und sind dabei in ihrer
Stellung fixiert”. Was als kiinstlerisches Ergebnis von bemerkenswert
individueller Prigung vorliegt, ist aber eine durch die Einbeziehung der
formalen Motive Borrominis gewonnene verschrinkte, verwirrende Raum-
hiltigkeit, die sich von den Impulsen der festen Form her in den ver-
schiedenen Ansitzen der iibereinander liegenden Zonen ,malerisch”-bizarr
entfaltet. Als konzentrierter Ausdruck der Gestaltungsweise Colombas
auf dieser reifsten bekannten Stufe erscheint dabei das schon erwihnte
obere Kranzgesims. In einer sich der genaueren Beschreibung entziehenden

172 Sjehe Guglielmo Matthiae, S. Maria della Vittoria (Le chiese di Roma illustrate,
Roma 1965), 43 und Fig. 8.

173 Sjehe Anm. 171.
174 Zum Vergleich siehe besonders Donati, Artisti, Abb. 151.

175 Hans Sedlmayr, Fiinf rémische Fassaden (Epochen und Werke, Gesammelte
Schriften zur Kunstgeschichte 2, Wien — Miinchen 1960), 75 ff.
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Linienfithrung stofen hier in den Seitenabschnitten frei kurvierte und
winkelig gebrochene gerade Teile kurztaktig aneinander, wahrend aus der
breitgezogenen flachen Einschwingung der Mitte zwei nach Art einer
borrominesken Gesimsaufbiegung ansetzende, in der Gegeneinander-
neigung aber ,fallende” C-Schnorkel in das Aufsatzgeschof8 iibergreifen.
Wirft man von da her noch einmal einen Blick auf die Wand- und Gesims-
bildung der Fassade der Stiftskirche von Melk (Abb. 12), so wird man
iiber die dazwischen liegende Entwicklung eines selbstindigen Oster-
reichischen Barock hinweg eine zwischen den beiden Strukturen im Sinne
eines ,anschaulichen Charakters!7®” bestehende Verwandtschaft konstatie-
ren miissen.

Es kann und soll unter diesem Aspekt hier keine Analyse der ebenfalls
sehr , verwirrende” Ziige enthaltenden, im Werk Prandtauers ritselhaften
Melker Kirchenfassade versucht werden; auch ist es vorldufig nicht még-
lich, das Colomba-Problem auf der zeitlichen Ebene der Erbauung der
Melker Stiftskirche anzuschneiden!?”. Was hier noch beigebracht werden
kann, betrifft den im Stift Melk befindlichen Hochaltarentwurf (Abb. 11),
der aufgrund seiner unmittelbar iiberzeugenden Verwandtschaft mit den
Hochaltiren von Linz und St. Florian, vor allem aber auch nach seiner
Verwandtschaft als Zeichnung mit dem von Thomas Korth publizierten
Hochaltarentwurf fiir St. Florian'’®, Giovanni Battista Colomba zuzu-
schreiben ist. Die figuralen Details des Kremsmiinsterer Fassadenentwurfs
konnen fiir die Zuschreibung ebenfalls herangezogen werden (Abb. 10).

Die Schilderung der baugeschichtlichen Situation, auf die der in Melk
befindliche Entwurf offensichtlich Bezug nimmt, findet sich in der 1702
gedruckten Melker Chronik von Anselm Schramb!?. Danach fiel dem unter
Abt Edmund Lueger (1675—1679) neu aufgefiihrten Trakt der siidlich der
Kirche gelegenen Kaiserzimmer die ebenfalls an der Siidseite der Kirche

176 Zum Begriff des ,anschaulichen Charakters” siche Hans Sedlmayr, Kunst
und Wahrheit, Zur Theorie und Methode der Kunstgeschichte (Rowohlts deutsche
Enzyklopidie, Hamburg 1958), 96 ff.

177 Nach den keineswegs prazisen Nachrichten, die zu Leben und Werk Colombas
iiberliefert sind, soll dieser, als er schon ,bey Jahren” war bzw. ,ungefdhr 50 Jahre
alt, 1690”, von Kénig Johann III. Sobieski nach Warschau berufen worden und
dort gestorben sein; Fiiefili, Kiinstler 62; Carl Brun, Schweizerisches
Kiinstler-Lexikon 1 (Frauenfeld 1905), 308 f. — Vgl. dazu Anm. 67. — Zu grund-
sitzlichen Vermutungen iiber eine Titigkeit Colombas in Polen siehe Zbigniew
Rewski, Architekci G. B. Colombo i D. Martinelli a Jan III Sobieski. Biuletyn
Historii Sztuki i Kultury (Grudzien 1947, Warszawa 9, Nr. 314), 322—340. — Fiir
Beratung in den Fragen der polnischen Literatur danke ich der Bibliothekarin des
Kunsthistorischen Instituts der Universitit Wien, Frau Dr. Gertraut Schikola, fiir
freundliche Ubersetzungshilfe und wertvolle Ratschlige fiir eine erst zu ver-
suchende weitere Anniherung an das Problem der polnischen Berufung Colombas
Herrn cand. phil. Iézef Grabski, derzeit Wien.

178 Vgl. Anm. 141. — Fiir die freundliche Erméglichung einer Besichtigung des
Originals danke ich dem Stift St. Florian,

17 Anselm Schramb, Chronicon Mellicense ... (Viennae Austriae 1702), 877.
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vorhanden gewesene Sakristei zum Opfer, weshalb eine neue in der Kirche
selbst hinter dem Hochaltar errichtet wurde; dies geschah, nachdem vorher
der Hochaltar um einige Ful (nach Westen) verlegt worden war (,,aliquot
pedibus movebatur antrorsum”) — was wieder zur Folge hatte, daf8 der
frither vor dem Hochaltar befindliche Betchor der Mdnche dort keinen
Platz mehr hatte und 1678 in die neue Sakristei iibertragen wurde. Dafl
dieser Vorgang eine vollige, mit einer Neuweihe verbundene Neuerrichtung
des Hochaltars bedeutet haben muf, erwihnt Schramb nicht, ist aber
selbstverstandlich und geht im {ibrigen aus zwei thematisch verschiedenen
Beschreibungen des Melker Hochaltars in der zweiten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts hervor. Wie ebenfalls Schramb'®® (und andere Quellen) iiber-
liefern, errichtete Abt Valentin Embalner 1661 in der Stiftskirche einen
neuen Hochaltar, der den Triumph des auferstehenden Christus darstellte
(s ...summum altare referens Christi resurgentis triumphum posuit”).
Nach einer nach 1679 entstandenen anonymen Kirchenbeschreibung?$! aber
war der ,ober oder hochaltar... zu ehren der glorwiirdigsten himmel
Konigin Mariae gewiichen” (geweiht). Der Hochaltar des Entwurfs von
Colomba sollte, wie aus dem Marienmonogramm im Antependium und
der im Aufsatz von Engelsputten gehaltenen Krone hervorgeht, so wie die
Hochaltdre von Linz und St. Florian die Himmelfahrt Mariens darstellen.
Es ist dabei unwahrscheinlich, da der Altar des Entwurfs in Melk
ausgefiithrt war. Der vor dem Abbruch der alten Stiftskirche von dieser
aufgenommene Grundriff'®? zeigt ndmlich den ,verlegten” Hochaltar mit
einem hinter der Mensa stehenden, geradlinigen Retabel und seitlich davon
an die Chorwinde anschlieBenden Durchgingen, was mit der Anlage der
Durchginge auf dem Entwurf nicht iibereinstimmt. Zu der auf dem
Kirchengrundriff angegebenen Situation paBt hingegen ein anderer, bereits
bekannter Entwurf, der ein riesiges marmornes Hochaltartabernakel und
neben der Mensa seitliche Durchginge mit den Statuen der Apostel Petrus
und Paulus (als den Weihepatronen der Melker Stiftskirche) zeigt!83, Daf3
auch dieser Entwurf von Colomba stammt, zeigt an den Einzelheiten der

180 Schramb, Chronicon 863.

181 Melk, Stiftsarchiv, P. Constantin (Krumhuber), Exzerpte aus unseren Hausschriften,
Nr. 17 (1901), 4: ,Volget ein absonderliche Beschreib- oder Verzaichnuf anderer
Sachen, welche in den Closter Mélckh hin und wieder zu sehen (1674).” Nach der
im Text zu findenden Angabe des Datums 15. Mirz 1679 fiir die Errichtung des
Grabsteins fiir Abt Valentin Embalner muf diese Beschreibung erst nach 1679
abgeschlossen worden sein.

182 Giehe Die Denkmale des politischen Bezirkes Melk, bearbeitet von Hans Tietze,
mit Beitrdgen von Eduard Katschthaler, Hugo Obermaier und Hein-
rich Sitte (Osterreichische Kunsttopographie 3, Wien 1909), 184, 185 (Fig. 222).

183 Prospekt eines Hochaltartabernakels fiir die Stiftskirche von Melk mit seitlichen
Durchgédngen neben dem Stufenpodest des Stipes, bekrént von den Statuen der
Apostel Petrus und Paulus, Feder in Sepia, rot (verschiedene Nuancen), griin, gelb
und grau laviert, kein Maf3stab, Papier, Ridnder ungleich beschnitten, 325329 mm
(mittlere MaRBe); Melk, Stiftsarchiv. — Siehe OKT 3, 193, 194 (Fig. 228).
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Durchginge schon ein kurzer Blick auf den Entwurf fiir St. Florian. Der —
vielleicht nur als , Prasentationsstiick” iiberreichte, moglicherweise fiir eine
andere Kirche bestimmte — groe Entwurf aber scheint fiir die Wand-
gestaltung der Fassade der Melker Stiftskirche von grundlegender Bedeu-
tung gewesen zu sein. In Aufnahme und Variation der von Barberini iiber
die Fassade der Stiftskirche von Kremsmiinster in den Aufbau des Hoch-
altars der Linzer Jesuitenkirche eingefithrten Kurvierung enthilt dieser
Entwurf Colombas nidmlich das Motiv der von der Stirnseite eines
Wandpfeilers zuriickgebogenen Fliigel in jener ,einseitigen” Ausbildung,
in der es an der Fassade der Stiftskirche von Melk ausschlieBlich vorkommt.

Nachweis der Abbildungen und Figuren: Bundesdenkmalamt Wien (Aufn. Inge Kirch-
hof): Abb. 1—10, 15—24 (Umzeichnung Dipl.-Ing. Gertraud Masanz): Fig. 1; Kunsthist.
Institut der Universitit Wien: Abb. 11; Verfasserin: Abb. 12; Museum der Stadt Linz,
Lichtbildarchiv (Aufn. Franz Michalek): Abb. 13, 14; Amt der 06. Landesregierung,
Bau-Vermessung GZAQ 36/71, Linz (Aufn. Ing. Wladimir Obergottsberger): Fig. 2—7.




