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MOBELKUNST AUS VIER JAHRHUNDERTEN
IM STIFT KREMSMUNSTER

Franz Windisch-Graetz

Die Abfassung der dem Stift Kremsmiinster gewidmeten Binde der
Osterreichischen Kunsttopographie, die zur 1200-Jahr-Feier der Abtei er-
scheinen, gab erstmals auch Gelegenheit, das Mobiliar des Klosters zu
sichten, kunsthistorisch zu ordnen und zu kommentieren. Das Resultat war
so ergiebig, dafl blof eine Auswahl aus den reichhaltigen Bestinden fiir
eine Verdffentlichung in Betracht gezogen werden konnte. Trotz solcher
Beschrankung erwies sich die abgeschlossene Arbeit dennoch als zu umfang-
reich, um zur Génze in der Topographie Platz zu finden.

Nun ist allerdings der Text mit Absicht breiter angelegt worden, als das
bisher iiblich war, weil die in die engere Wahl gezogenen Stiicke eine
nahezu ideale Materialsammlung zur Geschichte der dsterreichischen Mdbel
darstellen und daher eine eingehendere Kommentierung verlangten. Um
also der Spezialforschung brauchbare Unterlagen an die Hand zu geben,
ohne den in der Topographie vorgegebenen Rahmen zu sprengen, muflte
nach einem Kompromif8 gesucht werden, der beide Belange beriicksichtigt.
Als einziger Ausweg bot sich eine Teilung des Manuskripts an. Sie konnte
insofern leicht durchgefiihrt werden, als das Verzeichnis der registrierten
Mobel in zwei voneinander vollig unabhingige Abschnitte gegliedert ist.
Der erste enthilt eine Auswahl der im Stift vorhandenen Einzelmébel und
Garnituren, die, beliebig verwendbar, den Kategorien des gehobenen
Gebrauchsmobiliars, der Reprisentations- und der Kunstkammerstiicke
zuzurechnen sind. Dieser Teil des Manuskripts wurde in die Topographie
aufgenommen. Der zweite Abschnitt, der sich mit den grofien, zum Teil
wandfesten und darum zur Raumausstattung zihlenden Ensembles befaf3t,
wurde in entgegenkommender Weise vom Oberdsterreichischen Landes-
archiv zur Publikation iibernommen und liegt nun in dem unten folgenden
Text vor. Der Zweck der Aufteilung, die ungekiirzte Herausgabe des
gesamten Materials, ist somit erreicht. Darauf konnte besonders bei den
Erlduterungen zu den monumentalen Einrichtungen nicht verzichtet wer-
den, da sich gerade hier bei der Uberpriifung der bisherigen Angaben
einige nicht unwesentliche Korrekturen als notig erwiesen hatten, die eine
genaue Begriindung verlangten und bei denen eine wenigstens auszugs-
weise Wiedergabe des Wortlauts der archivalischen Quellen angebracht
war.
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Schon einmal erschien in den Mitteilungen des Oberdsterreichischen
Landesarchivs — und zwar ebenfalls im Rahmen einer Festschrift — ein
groferer Beitrag iiber Mébel. Er war dem Mobiliar des Stiftes St. Florian
gewidmet, soweit es dem Spitbarock und dem Rokoko angehdrt, und
befaflte sich hauptsichlich mit jenen Arbeiten, die aus dem Zusammen-
wirken zweier Kiinstlerfamilien, der Bildhauer Sattler und der Tischler
Jegg, hervorgegangen sind!. Nun, da es neuerlich das Jubilium eines ober-
Osterreichischen Stiftes zu feiern gilt, lag es nahe, das schon einmal behan-
delte Thema wieder aufzugreifen und auch die Mobel aus Kremsmiinster
mit wiirdigen Beispielen in die kunsthistorische Literatur einzufiihren. Dies
um so mehr, als die Voraussetzungen dafiir in reichem Mafle gegeben sind.
Denn was Kremsmiinster an Mobeln zu bieten hat, mag zwar in der Menge
nicht an St. Florian heranreichen und sich auch nicht mit der Pracht-
entfaltung einiger dortiger Spitzenleistungen messen kénnen, es entstammt
dafiir jedoch einem viel weiter gespannten Zeitraum als die Mehrzahl der
St. Florianer Mobilien, bei denen im Gegensatz zu Kremsmiinster ein
deutliches barockes Ubergewicht festzustellen ist. Gerade bei jenen Tischler-
werken, die im folgenden zur Sprache kommen, gibt es in Kremsmiinster
Leistungen hohen kiinstlerischen und handwerklichen Konnens aus
Epochen, die in St. Florian nur spirlich oder iiberhaupt nicht vertreten sind.
So konnen die nachstehenden Ausfithrungen gewif8 dazu beitragen, das
durch bisherige Verdffentlichungen gewonnene Bild vom &sterreichischen
Mobel in der Richtung auf eine Vervollstindigung und Abrundung hin
zu erganzen.

1. Das Chorgestiihl der Friihrenaissance, 1515

Als? im Jahre 1954 das barocke Chorgestiihl von 1682 (Nr. 4) einer
Restaurierung unterzogen und zu diesem Zweck auf der Orgelempore der
Stiftskirche von der Stelle geriickt wurde, fand man in seiner Riickwand
17 Relieftafeln eingefiigt, deren beschnitzte Seiten zur Wand gekehrt
waren®. Sie hatten im Dorsale eines fritheren Chorgestiihls als Fiillungen

1Franz Windisch-Graetz, Barocke Mébelkunst in Usterreich, Uberblick und
Forschungslage — Die Mobel des Stiftes St. Florian, St. Florian, Erbe und Ver-
michtnis, Festschrift zur 900-Jahr-Feier, Mitteilungen des Oberdsterreichischen
Landesarchivs 10 (1971), 346—396.

2 Der folgende Text ist eine erweiterte Wiederholung des betreffenden Abschnitts aus:
Franz Windisch-Graetz, Mobel und Raumkunst der Renaissance in Oster-
reich (Renaissance in Osterreich, Geschichte — Wissenschaft — Kunst, Horn 1974)
280 ff.

3 Die 17 Reliefs wurden von Gustav Demel (1903—1975), Tischlermeister in Krems-
miinster, aus der Riickwand des derzeitigen Chorgestiihls herausgenommen und in
die Tiiren eines Musikalienkastens auf der Orgelempore sichtbar eingefiigt. Dazu:
P. Altman Kellner, Die Neugestaltung der Orgel und des Immakulata-Altares
in der Stiftskirche von Kremsmiinster. Oberdsterreichische Heimatblitter 13 (1959),
285, und AV 1961, II, 31. — G. Demel hat eine grofle Zahl der im Stift befindlichen
historischen Mébel nach den Krisenjahren der Kriegs- und Nachkriegszeit in vor-
bildlicher Weise restauriert und sich damit grofie Verdienste um die Erhaltung dieses



Mbébelkunst aus vier Jahrhunderten im Stift Kremsmiinster 245

gedient. Gliicklicherweise tragen zwei Tafeln — in eine ist die Inschrift
»pater prior” (Abb. 1) und in die andere der Name ,agapito” eingekerbt —
die Jahreszahl 1515. Damit legitimieren sie sich und die anderen Tafeln als
die letzten Reste jenes Stuhlwerks, von dem man bis zu ihrer Auffindung

Ll -

nur mehr aus archivalischen Quellen wuflte, da ,Hanns Freydanngk
Schreiner Purger zu Passau... dem... abbt zu Krembsmiinnster vnnd
dem Conniiennt daselb ain gestuel jnn das miinster daselb im khor ge-
macht*” und dafiir am 11. Juni 1515 ,416 tal. den.5” erhalten hatte. Der
Fortbestand einiger Reliefs in der Verborgenheit einer Weiterverwendung

so bedeutsamen Bestandes erworben. (AV 1961 = Archivalische Vorarbeiten zur
Osterreichischen Kunsttopographie [Gerichtsbezirk und Stift Kremsmiinster], heraus-
gegeben von P. Willibrord Neumiiller OSB, Kunst und Handwerk in den
Kammereirechnungen des Stiftes Kremsmiinster 1500—1800, von P. Bernhard
Posinger OSB [Wien 1961], Bd. I: Regesten; Bd. II: Anmerkungen und Index.)

Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Schachtel ,S5“ (Sakristei), Zahlungsbestitigung. — Ob
das Chorgestiihl im &stlichen Hochchor (Presbyterium) oder auf der Westempore
zur Aufstellung kam, dariiber gehen die Meinungen auseinander. Fiir eine Auf-
stellung im Ostlichen Hochchor der Stiftskirche: Leonore Piihringer-Zwano-
wetz, Beitrdge zur nachmittelalterlichen Baugeschichte der Stiftskirche von Krems-
miinster, ungedrucktes Manuskript, Kremsmiinster, Stiftsbibliothek (1974); auf S. 19
wird als Beweis dafiir der Visitationsbericht (Protokoll) des Kardinals Commendone
von 1569 zitiert, in dem es heiBt: ,Officia monaci celebrant in choro superiori ante
altare maius secundum formam ordinis ipsorum.” Dazu: Michael Mayr, Cardinal
Commendones Kloster- und Kirchenvisitation von 1569 in den Didcesen Passau und
Salzburg. Studien und Mitteilungen aus dem Benedictiner- und Cistercienser-
Orden 14 (1893), 575. — Erst unter Abt Anton Wolfradt wurden die Chorstiihle
infolge der einschneidenden baulichen Verinderungen im Presbyterium auf den
Westchor iibertragen. Piihringer-Zwanowetz, S. 20, entnimmt das einer Zahlung an
+Maister Wolffen Lautterer Uhrmacher zu Wel” vom 21. November 1615 (Kam-
mereirechnung 1614/15, Nr. 1253) fiir ,aufrichtung ainer Uhr am Neuen Cohr
in der Closterkhirchen”, womit die Westempore gemeint ist. — Auflerdem wire
in Betracht zu ziehen, daf es in Freydanngks Quittung von 1515 heif3t, er habe das
Gestiihl fiir Kremsmiinster ,jnn das Miinster daselb im khor gemacht”. 1636 erhalt
T. Regauer eine Bezahlung, ,vmb das Er auf den Chor 10 Stiiell gemacht” (Reg. Nr.
1420), und 1639 heiflt es nochmals ,aufm Chor an den Stiellen gearbeitet” (Reg. Nr.
1480). Auch aus diesen unterschiedlichen Bezeichnungen kénnte meiner Ansicht nach
geschlossen werden, daf die Chorstiihle von 1515 zunéchst im Presbyterium (,im
khor”) standen, dann aber, anlidBlich der Umbauten unter Abt Anton Wolfradt, auf
die Westempore iibertragen und von Regauer 1636 um zehn Sitze (,auf den Chor”,
yaufm Chor”) erweitert wurden. — Fiir eine Aufstellung auf der Westempore:
Kellner, Neugestaltung der Orgel usw. (1959) 285, vertritt die Ansicht, das
Chorgestiihl hitte ,— ofter erneuert — wohl schon seit den Zeiten der Reform von
Gorze unter Abt Dietrich (1066—1085) im Westchor der Abteikirche seinen Platz”
gehabt, unterldft es jedoch, diese Vermutung zu belegen. — P. Willibrord Neu-
miiller OSB, Freilegungen und Funde in der Stiftskirche Kremsmiinster im Jahre
1974. Informationen des Didzesan-Kunstvereines Linz 3/4 (1974), 13, 14 und Anm. 27,
vermerkt, dafl seine Meinung, der Standort der Chorstiihle wire die Westempore
gewesen, ,nicht unwidersprochen ist”.

Theophilis Dorn, Abriff der Baugeschichte Kremsmiinsters. Heimatgaue 10 (1929),
21. — In der Zahlungsbestitigung Hanns Freydanngks wird allerdings der von Dorn
zitierte Betrag nicht erwdhnt.
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im spiteren Gestiihl war lingst in Vergessenheit geraten. Mit ihrer Ent-
deckung war man einem bedeutenden Werk des Donaustils auf die Spur
gekommen.

In der Reihe der 17 Felder, von denen zwei nur mehr zur Hilfte erhalten
blieben, sind sieben mit MaBwerkfigurationen (Abb. 2—5) und zehn mit
ausgesprochen renaissancemifligen Motiven (Abb. 6—9) verziert. In der
Regel dienten dem Mafwerk entweder Spitzbogenfenster, kreisformige
Fensterrosen oder fialenartige Gebilde als Rahmungen. Bei den Krems-
miinsterer MaBwerkornamenten wurde ohne diese Ordnungsfaktoren das
Auslangen gefunden. Aus den verschiedensten iibergreifenden oder iiber-
griffenen Formen zusammengesetzt, bilden sie engmaschige Netze, die den
Rechtecken der Wandfiillungen so eingeschrieben wurden, daf die Fliachen
zur Ginze wie vergittert erscheinen. Keine Spur mehr von den additiv
aneinandergereihten Spitzbogen- oder Rundfenstern, die in der Spatgotik
iiblich waren und z. B. fiir die prachtigen Salzburger Schrianke und Truhen
so kennzeichnend sind.

Vergleicht man den Verlauf der Mafwerkstege mit dem der gleich-
zeitigen Gewdlberippen, so sto8t man auf eine weitgehende Uberein-
stimmung. Wenn in der einschldgigen Literatur von einem ,engmaschigen
Schlingrippen-Netzgewdlbe”, von flieBender Bewegtheit und von einer
schillernden Oberfliche die Rede ist®, so sind diese Bezeichnungen mit
vollem Recht auch hier am Platz; und wenn dort die Betonung des Raumes
in seiner Einheitlichkeit hervorgehoben wird, so trifft das — auf die zwei-
dimensionale Ebene angewandt — in gleichem Mafe hier zu. Schlieflich
sei noch auf eine fiir die Gewdlbeformen des Donaustils typische Eigen-
schaft hingewiesen, die gekappten Rippen?, die sich hier gleichfalls, und
sogar sehr hiufig, in der abgewandelten Form der gekappten Stege vor-
finden. Die Wandstiicke sind bis in den letzten Winkel mit einem Figuren-
spiel ausgefiillt, das unter Verwendung einiger Bruchstiicke aus dem
Formenschatz des traditionellen Fensterwerks zusammengesetzt wurde,
seinem Wesen nach aber eindeutig eine Netz- oder Gitterfliche sein soll.

Stehen also diese noch der Gotik — wenn auch in verinderter Form —
verpflichteten MaBBwerkfelder mit den zeitgendssischen Gewdlbeformen in
Einklang, so kommt in der Verbindung von iiberlieferter und neuartiger
Ornamentik das Hauptmerkmal des Donaustils zur Geltung. Kandelaber
und Vasen, Blattkrinze und Blattbiindel sowie Fiillhérner — die in unserem
Fall zu Jagdhornern umgedeutet scheinen — gehdren zu den damals
gebrauchlichen Zierformen der aufkommenden Renaissance und fanden
hier reichlich Verwendung.

Auf der Suche nach den graphischen Vorlagen stéft man auf zwei
Missale-Ausgaben, die wenige Jahre vor 1515 in Wien in der damals sehr
bedeutenden Offizin des Johann Winterburger, gedruckt wurden: das
‘_’_Giitz Fehr, Architektur, in: Die Kunst der Donauschule 1490—1540, Ausstellung

im Stift St. Florian und SchloBmuseum Linz, 1965 (Katalog), 202, 204, 205.

7 Ebenda 206.
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Missale Pataviense von 1509 und das Missale Salisburgense von 1510.
Wien war zu dieser Zeit der wichtigste Druckort in der Ditzese Passau,
der auch die Nachbarbistiimer, zumal im Osten (Gran und Olmiitz), ver-
sorgte®. In den Initialen der genannten zwei MeBbiicher scheinen Motive
auf, die auf den Kremsmiinsterer Reliefs, allerdings in starker Schemati-
sierung, wiederkehren. Damit soll freilich nicht gesagt sein, da8 die Reliefs
unmittelbar von jenen Holzschnitten beeinflut wurden. Aber es wire
doch durchaus denkbar, daB sich der Schnitzer ebenso wie der Holzschneider
von den gleichen druckgraphischen Vorlagenblittern anregen lieB, die
damals in den Donaustidten kursierten und so den verschiedenen Hand-
werkern in die Hinde kamen. Bei der Umsetzung in Holzschnitzereien trat
freilich, wie gesagt, eine merkliche Verformung ein, die zu sonderbar breit-
gedriickter Massigkeit tendiert. Das Relief zeigt nur geringe Hohe, und
damit mangelt den Motiven jede rdumliche Wirkung. Also auch hier das
Streben nach Flichenhaftigkeit wie bei den MaBwerkfeldern. Auffallend
ist die Vorliebe des Schnitzers fiir die schuppenartige Anordnung von
Blittern, sei es bei der Darstellung von Pflanzen oder als seltsam anmuten-
der Flichendekor. Auch Erinnerungen an das Astwerk stellen sich ein
(Abb. 8) — womit schlieBlich alle formalen Mboglichkeiten des Zeitstils
ausgeniitzt wurden.

Daf das Chorgestithl an einen Passauer Meister in Auftrag gegeben
wurde, bestitigt neuerlich den sehr beachtlichen Anteil dieser Stadt an der
Kunst der Donauschule, der gerade auf dem Gebiet der Bildhauerei lag.
Abt Johannes Schrein von Zlawings (in Mahren), der damals dem Kloster
Kremsmiinster vorstand (1505—1524), war also sehr wohl dariiber unter-
richtet, wohin es sich zu wenden galt, um die geeigneten Kiinstler und
Handwerker fiir die Durchfithrung eines so grofen Werkes zu finden.
Wenn auch die Reliefs nicht gerade die Handschrift eines fithrenden
Meisters verraten, so begegnen wir hier doch einem Bildschnitzer, der
sein Handwerk beherrschte und — das ist hier entscheidend — die Motive
der neuen Kunst kannte, anzuwenden und zu formen wuflte; was fiir die
Aufgeschlossenheit spricht, die die Passauer Kiinstler- und Handwerker-
schaft dem Neuen entgegenbrachte.

Die Entdeckung der Reliefs geht jedoch iiber eine lokale Bedeutung weit
hinaus. Es ergibt sich namlich, da dieses michtige Kirchenmébel, das
das Gestiithl doch einmal gewesen sein muf, und sein bildhauerischer
Schmuck unter allen datierten Tischlerwerken der Frithrenaissance bzw.
des Donaustils im gesamten siiddeutschen Raum, soweit sie bisher fiir
die Mobelgeschichte erfat wurden, an erster Stelle stehen.

2. Die Paramentenschrinke, 1618/19

Im ,Abrif der Baugeschichte Kremsmiinsters” schreibt Th. Dorn (S. 37)
im AnschluB an eine Erwihnung des Tischlers Stefan Regauer: ,Zweifellos

8 Ebenda, Kat. Nr. 433, 434, und 172, Kurt Holter, Buchkunst, in: Die Kunst der
Donauschule (Katalog, 1965) 171 ff.
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ist er auch der Meister, der fiir die Sakristei den herrlichen Renaissance-
kasten mit 22 Tiiren um 250 fl anfertigte, der sich im sogenannten alten
Chor iiber der Marienkapelle befindet®.” Mit dem ,alten Chor” ist ein
heute als Paramentenkammer bezeichneter Abstellraum fiir allerlei Kirchen-
gerdte gemeint, dessen Nordwand in ihrer vollen Breite von zwei iiber-
einandergestellten Schrankreihen eingenommen wird, die bis knapp unter
die Zimmerdecke reichen (Abb. 10). Dorns Annahme beruht darauf, daf er
diese Schrianke mit einem Beleg vom 17. Dezember 1618 (Bl. Nr. 320) und
dem diesbeziiglichen Vermerk im Rechnungsbuch in Verbindung brachte
(Reg. Nr. 1177), die beide besagen, daf8 ,Maister Stephan Regauer Tischler
am Sonntagperg!® fiir den ,grossen” ,Neugemachten” ,Cassten in der
Sacristey” und zwei Stithle beim Hochaltar 250 Gulden erhielt. Die Be-
zeichnung ,mit 22 Tiiren” entnahm Dorn nicht dem ,Schein” iiber die
Bezahlung der Tischlerarbeit, sondern einer Eintragung aus dem Jahre
1619, die den Schlosser Hans Walz!! betraf (Reg. Nr. 1203); sie lautet:
»In der Sacristey den grossen Cassten mit 22 Tiern beschlagen 80 fl.“ Da
die Schrinke in der Paramentenkammer zwar nicht mehr mit 22 Tiiren, aber
immerhin noch mit zwanzig — davon zehn Tiiren in jeder Reihe — ver-
sehen sind, war es durchaus gerechtfertigt, da8 Dorn sie aufgrund der
weitgehenden Ubereinstimmung mit den archivalischen Unterlagen als
Regauers Sakristeikisten identifizierte!2.

"Dorn, Abri, gibt keine Datierung an. Martin Riesenhuber, Die kirch-
liche Barodkkunst in Osterreich (Linz 1924) 144: 1620. Dehio Oberdsterreich (1958)
141: 1626.

10 Stephan Regauer, Tischler in Kremsmiinster, war von 1606 bis 1628 fiir das Stift
titig (AV 1961, 11, 168).

11 Hans Walz, Schlosser in Kremsmiinster, war von 1601 bis 1645 fiir das Stift titig
(AV 1961, II, 198).

12 Allerdings lieB Dorn ein kleines Relief unberiicksichtigt, das in der unteren Schrank-
reihe an der dritten Tiire von rechts angebracht ist (Abb. 13). Es zeigt vor einer
Blockwand, mit geschnitzten Tischlerzinken als flankierendem Ornament, zwei Per-
sonen, die links und rechts von einer Hobelbank stehen. Die linke Figur, im Habit,
mit Pektorale und Zylinder, die rechte Hand auf einen Stock gestiitzt, die linke
in weisungsgebender Geste erhoben, stellt eindeutig den Abt des Klosters, den
Auftraggeber, dar. Mit der rechten Figur, die eine Schiirze umgebunden und die
Armel aufgekrempelt hat, setzte sich der Tischler selbst ein Denkmal. In die Platte
der Hobelbank ist eine zweizeilige Inschrift eingeschnitten. Die Mitte der oberen
Zeile nimmt eine Jahreszahl ein, die sowohl 1620 als auch 1626 bedeuten kann. Diese
Zwiespiltigkeit in der Auslegung ergibt sich daraus, daf das Einschneiden der
Rundungen bei den Ziffern — aber auch bei den Buchstaben — sichtlich Schwierig-
keiten bereitet hat. Bei den Angaben im Dehio entschied man sich fiir die Variante
1626 (siche Anm. 9), der ich jedoch nicht beizupflichten vermag, da sich aus diesem
Jahr keine Belege iiber die Anfertigung einer derartigen Tischlerarbeit erhalten
haben. Mir scheint die Lesart 1620 die richtige zu sein, weil damals die Schatz-
kammerschranke (Nr. 3) in Arbeit und die Sakristeikésten eben fertiggestellt waren.
Daf das Datum 1620 unzutreffenderweise auf den ,grossen Cassten” bezogen
wurde — der nicht in diesem Jahr, sondern tatsichlich in den zwei vorangegangenen
zur Ausfithrung gelangt war —, kann wohl nur als die Folge einer Ungenauigkeit
in der Uberlieferung angesehen werden, deren Zustandekommen sich aus den
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AuBerdem ist urkundlich erwiesen, daf Stephan Regauer in den Jahren
1618—1619 eine komplette Einrichtung fiir die Sakristei lieferte, die gleich-
zeitig mit der Ausstattung des Kircheninneren unter Abt Anton Wolfradt
zur Ausfithrung kam. Wie aus den Kammereirechnungen hervorgeht,
umfafite sie einen ,Cassten mit acht Schubladten” (45 fl) und ,oben auf
disen Cassten, noch ain Cassten darauf zu den Kholch (zur Aufbewahrung
der Kelche) mit 17 Schubladen” (25 fl), weiters zwei ,Taffeln” (grofle
Tische, 14 fl) und schlieBlich ,Zwaien Hanndt Tuech Rohlen” (12 fl);
vielleicht gehorte auch noch ein im ,Auszug” erwihnter Eckkasten (15 fl)
dazu, da im Rechnungsbuch von ,dreyen Neugemachten Cissten in die
Sacristey” die Rede ist. Die Aufstellung (,Auszug”) iiber diese Arbeiten
hat Regauer am ,letzten Monnatstag Octobris” 1619 vorgelegt und erhielt
dafiir und fiir sechs Sessel, die aber wohl kaum fiir die Sakristei bestimmt
waren, 100 Gulden (Reg. Nr. 1197, Bl. Nr. 18).

Um Mifverstindnissen iiber den Bestimmungsort dieser Einrichtung
vorzubeugen, sei vermerkt, daf8 es sich dabei um die sogenannte ,alte
Sakristei” (auch Sommer- bzw. Prilatensakristei) handelt, die vom nord-
lichen Querschiff der Kirche aus zuginglich ist!3. Erst im Jahre 1720 kam

Umstinden leicht erkliren l48t. Bedenkt man nimlich, daf gerade in den wenigen
Jahren zwischen 1618 und 1621 gleichzeitig zwei so auBergewdhnliche Schrankwerke
wie die Sakristei- und die Schatzkammerschrinke entstanden, so darf es doch nicht
wundernehmen, wenn sich im Verlauf von mehr als zwei Jahrhunderten ein Fehler
oder eine Verwechslung in die miindliche Uberlieferung einschleichen konnte.

Die Initialen A. A. rechts von der Jahreszahl bedeuten ,,Abbas Antonius” (Wolfradt).
Was hingegen mit den ziemlich undeutlichen Buchstaben B.B. (?) auf der anderen
Seite gemeint ist, muf8 vorldufig ungeklirt bleiben. Sollte sich diese Abkiirzung auf
den Tischler beziehen, so gibt es unter den urkundlich erfaiten einschldgigen Namen
keinen einzigen, der sich damit in Verbindung bringen lagt.

In der unteren Zeile liest man in gleicher Anordnung: 1852, rechts davon A.T. M.,
was fiir ,Abbas Thomas Mitterndorfer” steht, und links davon R.P. Auch dafiir bietet
sich — wie bei B. B. in der Zeile dariiber — kein iiberlieferter Tischlername als pas-
sende Auflésung an. Es sei denn, R. P. bedeutet gar nicht die Initialen eines Namens,
sondern die Abkiirzung fiir die Anrede ,Reverendissimus Pater” und wire somit
dem Namen des Abtes zuzuordnen. Was besagt aber dann B.B.? Auf diese Frage
gibt es derzeit keine befriedigende Antwort.

13 Hier mufl daran erinnert werden, daf die ,alte Sakristei” damals bedeutend gréfer
war als heute. Sie wurde im Rahmen des von Abt Anton Wolfradt ins Werk
gesetzten Renovierungsprogramms der Kirche seit 1616 erweitert und erhielt dann,
als die baulichen Arbeiten abgeschlossen waren, von 1618 an ihre neue Ausstattung.
Nur wenn man sich die einstmals viel betrichtlicheren Ausmafe der alten Sakristei
vergegenwirtigt, erscheint die Unterbringung des groflen Kastens und der umfang-
reichen iibrigen Einrichtungsstiidke moglich. Sie hitten in einem Raum von der
heutigen Gréfle niemals Platz finden koénnen. Denn damals gelangten nicht nur die
neuen Mébel zur Aufstellung, sondern auch ein neuer Altar, der der hl. Scholastika
geweiht war, und ein Lavabo — wofiir iibrigens die von Regauer in seinem ,Auszug”
(Reg. Nr. 1197/1619) erwihnten beiden Handtuchrollen bestimmt waren. Altar und
Lavabo waren in der fritheren Sakristei nicht vorhanden gewesen, was Kardinal
Commendone bei seiner Visitation 1569 beanstandete. Der Umbau der Sakristei bot
die Gelegenheit, die Weisung des Kardinal-Visitators zu befolgen. Dazu: Piihrin-
ger-Zwanowetz, Beitrige zur nachmittelalterlichen Baugeschichte der Stifts-




250 Franz Windisch-Graetz

es siidlich des Querschiffs zum Bau der heute in Gebrauch stehenden
,neuen Sakristei” und der dariiberliegenden Paramentenkammer. Wann
der ,grosse Cassten” dorthin iibertragen wurde, ist nicht mehr nachweis-
bar!4,

Die Gestaltung der Schrianke beruht hauptsichlich auf der Verwendung
von Architekturformen, die den langen Fronten ein fassadenartiges Aus-
sehen geben. Es sind die seit der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts iiblich
gewordenen Pilaster und Adikuli. Dabei wird die reihenweise Anordnung
der Schrinke durch die strenge Gleichformigkeit der gliedernden Elemente
in einem Mafle betont, wie das nur selten in solcher Konsequenz anzu-
treffen ist. Man muf8 schon sehr genau hinsehen, um erkennen zu kénnen,
ob ein Pilaster einer Lisene vorgestellt ist, also einen Kasten flankiert,
oder ob er als Anschlagleiste einer Tiire dient. Die optische Unterscheidung
ist blo8 mit Hilfe der etwas breiteren, hell furnierten Grundflichen bei
den Lisenen moglich. Besonderes Augenmerk gebiihrt den geschnitzten
Verzierungen. In den Fiillungen der Pilasterschifte sind es Blattgehinge,
wihrend sich auf den Tiirfiillungen spiralige Blattranken ausbreiten, die
aus phantastischen Delphinmiulern aufsteigen und deren Oberfliche be-
schnitzt ist (Abb. 11, 12)'5. Die Adikuld mit ihren gesprengten Giebeln

kirche (siehe 1 / Anm. 4) 4—6, 8. — Der Grundriff des groBen Sakristeiraums von
1616 ist auf dem 1710 datierten Plan J. Prandtauers fiir eine projektierte neue
Sommersakristei als Bestandsaufnahme festgehalten. Dazu: Hugo Hantsch,
Jakob Prandtauer, der Klosterarchitekt des osterreichischen Barock (Wien 1926),
Abb. 69. — In den Rechnungen des 17. und 18. Jahrhunderts wird die ,alte Sakristei”
mehrmals auch ,untere Sakristei” genannt, um sie von der alten Schatzkammer zu
unterscheiden, fiir die sich die Bezeichnung ,obere Sakristei” eingebiirgert hatte
(mehr dariiber in Nr. 3).

14 Auch die Art seiner Aufstellung wirft Fragen auf, die wiederum nur vermutungs-
weise beantwortet werden kénnen. Erfahrungsgemif sollte man annehmen, daff die
urspriingliche Anordnung der Kisten in der alten Sakristei auf die iibliche Weise,
also in einer Reihe auf gleicher Ebene, erfolgte, da sich die Zweigeschossigkeit fiir
die tdgliche Beniitzung doch sehr nachteilig auswirken muBte. Erst die Verwendung
in einem Abstellraum ld8t ein Ubereinanderstellen der Schrinke verstindlich er-
scheinen. Ja, es konnte sogar einen Anhaltspunkt dafiir geben, in der Doppel-
geschossigkeit das Ergebnis einer weiteren Verdnderung, also einer zweiten Um-
stellung, zu erkennen, die im Jahre 1852 stattfand, als der Raum iiber der neuen
Sakristei zum Winterchor bestimmt und dementsprechend eingerichtet wurde. Es
wire immerhin denkbar, da man damals die Kisten, die anfénglich so angeordnet
waren wie in der alten Sakristei, ndimlich in einer Reihe nebeneinander — wobei sie
zwei Winde in Anspruch nahmen —, nun zur Unterbringung der benétigten Chor-
stithle an eine Wand riickte und iibereinanderstellte. Dieser angenommene Ablauf der
Ereignisse 148t sich widerspruchslos mit den Angaben am kleinen Relief — soweit sie
sich auf die Abte beziehen — nicht nur in Einklang bringen, sondern findet dort auch
seine Bestitigung: Abt Anton Wolfradt war um 1620 der Auftraggeber fiir die
bedeutendsten Schrankwerte, die das Stift besitzt, und Abt Thomas Mitterndorfer
hat 1852 wegen Einrichtung des Winterchors den Umbau in zwei Geschosse ver-
anlaflt.

18 Die Ranken zeigen in der Linienfiihrung, in der Blatt- und Bliitenbildung sowie in
der Kombination mit Tiermasken nicht unwesentliche Ubereinstimmungen mit einem
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und Friesen, den profilierten und verkropften Rahmungen sowie den
ausgeprigten Fensterbinken sind mit Blattvoluten, Masken, Beschlagwerk
und Festons angereichert. Als plastische Akzente setzte man auf die Tiiren
und Pilaster kugelig gedrechselte und vierkantige Bossen — Nietkopfe und
Diamantquadern —, deren letztere von kleinen Beschlagwerkkartuschen
gerahmt sind. Hervorzuheben wire noch, daff der Grund aufgestochen
wurde, nachdem man die Ranken und Festons aufgeleimt hatte (Fehl-
stellen!), um den Kontrast zwischen dem Relief der Ornamente und der
Fliche zu steigern; eine eher selten angewendete Methode!®. Wie immer
spielt auch ein farbiger, vom Material bedingter Gegensatz mit: Die Orna-
mente sind aus dunklem Nufbaumholz, der aufgerauhte Grund aus
Ahornholz. Dieser Gegeniiberstellung kommt iiberhaupt bei der ganzen
Dekoration eine wichtige Rolle zu, da die aus NuBbaumholz verfertigten
Fensterrahmen und Pilaster in der Mehrzahl Ahornfurniere als Grund-
flichen haben. Eine Ausnahme bilden die Anschlagleisten, die vor Nuf-
baumfurnieren stehen und somit gegeniiber den flankierenden Pilastern
zuriicktreten. Den oberen AbschluB der Schrinke bilden zunichst ein
breiter Fries mit Fruchtgehingen, die jenen auf den Fensterbinken in
groferem Maflstab entsprechen, und schlieflich ein Kranzgesims, das mit
einem Spiralmdander beschnitzt ist und von Schlaufenkonsolen (Akro-
terien) gestiitzt wird. Beim Umbau haben beide Schrankreihen ihre Sockel
eingebiiffit, und die untere verlor ihre Bekronung mit Fries und Gesims.
Der heutige Sockel ist eine primitive Ergdnzung aus dem Jahre 1852.

Der Qualitit der Tischlerarbeit entspricht die der Beschlige. Besonders
gilt das Ffiir die Angelbinder, deren Endungen Meister Hans Walz zum
AnlaB nahm, um die zeitgem#@Ben Ornamente — das Beschlag-, Ranken-
und Schweifwerk — in komplizierten Verschlingungen zur Anwendung
zu bringen. Diesen Motiven fiigte er groteske Maskengesichter hinzu und
kombinierte sie mit maureskartigen Blattern. Alle diese geschnittenen For-

Ornamentstich in: Gabriel Krammer, Schweiff Bvchlein..., Collen 1611,
Folio 18, Corintia I (Abb. 12). — Im Gegensatz zu den iibrigen Vorlagen des
Biichleins, die ganz im Zeichen des Beschlag- und Schweifwerkstils stehen, also fiir
die einzelnen Motive eine mehr schematisierende, sich auf den Umrif der ,ge-
schweiften” Ornamente beschrinkende Richtung vertreten, kann dieses Blatt in der
Wiedergabe der Ranken und Masken als durchaus realistisch bezeichnet werden.
Damit vertritt es eine konservative Einstellung, ist also noch stdrker der spdteren
Renaissance, dem Manierismus, verpflichtet, was auch mit der Gesamtgestaltung
der Schrankfassaden iibereinstimmt. Dieser Hinweis ist freilich nicht so zu ver-
stehen, als hitte gerade dieses Blatt die Vorlage fiir die Rankenschnitzereien am
groRen Kasten gebildet. Vielmehr steht es beispielhaft fiir eine Auffassung, die
gewiR in einer Anzahl von zhnlichen Vorlagen ihren Niederschlag fand. — Einige
Blitter in Krammers Siulenbuch (,Architectvra / von den fvnf / Sevlen...”), das die
gleiche Stilrichtung propagiert, sind 1599 datiert.

Eine gleiche Behandlung des Grundes — auch in Zhnlichem dekorativem Zusammen-
hang — findet sich auf den Dorsalefiillungen des prichtigen Chorgestiihls von 1627
in der Stiftskirche von Ardagger. Riesenhuber, Barodkunst 137, Taf. 98;
Johannes Landlinger, Stift Ardagger, Kirchenfiihrer (St. Pélten) 6.

1
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men versah er mit einem gravierten Dekor, der vielfach auch knorpelige
Bildungen aufweist. Die Schliisselschilder sind schlichter, aber auch nach
Schweifwerkart geschnitten, getrieben und graviert.

So erweist sich denn der ,grosse Cassten” in jeder Hinsicht als ein
bedeutsames Gsterreichisches Mobel des spiten Manierismus. Wegen der
exakten Datierung kann die reiche ornamentale Austattung in vorbild-
licher Weise zur zeitlichen Einordnung anderer Tischlerarbeiten dienen.

3. Die Schatzkammerschrinke, vor 1621

Vor noch groBere Probleme als der ,grosse Cassten” stellt uns das
hervorragendste Tischlerwerk des Stiftes — die imposante Reihe der
Schatzkammerschranke (Abb. 14, 15). Die Schwierigkeiten beginnen damit,
daB die Angaben Dorns (Abrif, S. 48), von denen jede neuerliche wissen-
schaftliche Untersuchung auszugehen hat, nicht in allem dem wahren Sach-
verhalt entsprechen. Sein Ergebnis, die Schrinke wiren im Jahre 167617
angefertigt worden, beruht auf einer ausschlieSlichen Beriicksichtigung der
archivalischen Quellen. Die stilistischen Kriterien der kiinstlerischen Ge-
staltung, die Dorn unberiicksichtigt lieR, weisen jedoch ganz eindeutig auf
eine frithere Herstellung der Schrinke hin. Diesen Widerspruch, der bisher
nicht erkannt wurde, gilt es nun aufzukliren.

Dorn bezog einen ,Spanzttl”, eine vertragliche Abmachung aus dem
Jahre 1676, auf die Herstellung der Schatzkammerschrinke, obwohl sich
bei genauer Uberpriifung herausstellt, da keinerlei Zusammenhang damit
besteht (Reg. Nr. 2016, Bl. Nr. 517). In dem Schriftstiick wird festgelegt,
daf sich zwei Tischlergesellen, Johann Theobald Schilling ,,auf dem obern
Elsas in der Statt Thann” und Hans Jakob Panholzer ,von Constanz negst
dem Schweizer-Landt gebiirtig... dem Kloster auf ain Jahr, id est von
1. Jan: bis ult: Xbrs 1676 zu arbeithen obligiert vnnd verbunden” haben
und welche Gegenleistungen dafiir das Stift an Lohn, Kost und Quartier
tibernimmt. Mit keinem Wort werden die Schatzkammerschrinke erwihnt,
vielmehr sind die Richtlinien, die ihre Arbeit betreffen, nur ganz allgemein
gehalten. Wenn auch Dorn die beiden Leute nicht expressis verbis als die
Meister der Schrianke angibt, stellt er ihre Namen und ihre Tatigkeit doch
so eng damit in Zusammenhang, daf man daraus zumindest eine ent-
scheidende Beteiligung an dem grofen Werk und folglich dessen Ent-
stehung im Jahre 1676 ableitet. Diese letztere Folgerung erweist sich aber
nur teilweise als richtig. Insofern nimlich, als die Aufstellung der Schrinke
in der neu errichteten Schatzkammer tatsichlich 1676 erfolgte; aber eben
bloR die Aufstellung, denn dariiber gibt es einen Zahlungsvermerk; er
lautet: ,Thomas Regauer!® Tischler alhier hat in der neiien Sacristei

"Riesenhuber, Barockkunst 144, Taf. 113, gibt ,zirka 1650” als Datierung an. —
Dehio Oberdsterreich 141: 1676, von J. T. Schilling und J. Panholzer.

8 Thomas Regauer, Tischler in Kremsmiinster, war von 1636 bis 1676 fiir das Stift
tatig (AV 1961, 11, 168).
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(worunter damals die Schatzkammer zu verstehen ist) die Schaz Cdsten
aufgericht 13. 4. 0“ (Reg. Nr. 2013). Das besagt doch unmifiverstandlich,
dafl Regauer die Kisten an dem fiir sie bestimmten Platz blof8 aufstellte,
also die Reihe der Schrinke, wie wir sie heute vor uns sehen, aus bereits
fertiggestellten Teilen zusammensetzte. Nur auf diese Titigkeit bezieht
sich die Bezahlung, die in Anbetracht der gewaltigen Dimensionen der
Kisten und der Massen, die da bewegt werden muf8ten, sogar recht gering
erscheint. Es kann sich also nur um den abschlieBenden, mehr routine-
maBigen Zusammenbau gehandelt haben. Von einer Anfertigung der
Schrinke ist nicht die Rede. Sie muf friiher erfolgt sein.

Auch die iibrigen auf die Kisten beziiglichen Belege lassen erkennen,
daf8 sie Ergdnzungen betreffen, die an etwas schon Vorhandenem vor-
genommen wurden. In den Jahren 1676 und 1677 erhielt Johann Weg-
schaider!?, ,Bildhauer alhier”, Zahlungen fiir die Ausfithrung von ,Ge-
spreng” und ,Prazen” — ,In die Neue Sacristei zu denen Grossen Césten”
(Reg. Nr. 2032/1676, Bl. Nr. 661; 2084/1677, Bl. Nr. 787—790).

Mit dem ,Gespreng” kann nur eine Verzierung gemeint sein, die in
durchbrochener Arbeit ausgefiihrt ist und sich iiberdies stilistisch dem
Jahre 1676 zuordnen ldBt. Diese beiden Bedingungen werden einzig und
allein von den Schnitzereien unterhalb des Socdkels erfiillt, wihrend die
Ornamentik aller anderen Zierate weder eine Durchbruchsarbeit auf-
weist noch der Kunst um 1676 entspricht. Zudem sind die Sockelver-
zierungen zwischen die Pratzen eingefiigt, die gleichfalls im Rechnungs-
beleg angefiihrt werden. Beide Schnitzereien — die Verzierungen und die
Pratzen — konnen nur gleichzeitig angefertigt worden sein, da vordem,
als die Schrinke mit ihren Sockeln unmittelbar auf dem Fufboden auf-
standen, fiir sie kein Platz vorhanden war. Mit ihren Masken, Akanthus-
bldttern und Voluten, die noch etwas knorpelhaft wirken, vertreten sie
unverkennbar den Stil der siebziger Jahre. Die Klauenfiife auf Kugeln
waren bereits nach der Mitte des Jahrhunderts aufgekommen und gehorten
seitdem zum Mobeldekor des Hochbarocks. Und schlieBlich noch ein Be-
weis dafiir, da es richtig ist, den Terminus ,Gespreng” auf die Sockel-
zierate anzuwenden: Die vorhandene Anzahl von 17 Klauenfiifen und
15 Schnitzereien sowie das Material der letzteren, NufSbaum, stimmen mit
den Angaben der Kammereirechnungen iiberein®’.

19 Johann Wegschaider, Bildhauer in Kremsmiinster, war von 1667 bis 1689 fiir das
Stift tatig (AV 1961, I, 200).

20 In der Beilage Nr. 661 zum Reg. Nr. 2032/1676 werden folgende Bildhauerarbeiten
fiir die Schatzkammerkisten aufgezihlt: 13 Gespreng aus Nuflbaumholz, 15 Pratzen
und 8 Gespreng aus Lindenholz. Bei den letzteren muB es sich um Ergénzungen
gehandelt haben, die nicht mehr vorhanden sind. Die an fiinfter Stelle des Ver-
zeichnisses erwidhnten 12 Pratzen kdnnen nicht fiir diese Kisten vorgesehen ge-
wesen sein, sondern miissen fiir eine andere Bestimmung ,darzue geschniden”
worden sein. Reg. Nr. 2084/1677 vermerkt, daf zum letzten Kasten 2 Gespreng und
2 Pratzen ,geschniden” wurden. So kommen wir auf die Anzahl von 17 Klauen-
fiien und 15 Verzierungen, wie sie sich heute noch vorfinden. Reg. Nr. 2032 zihlt
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Bei Betrachtung der rund 23 Meter langen Schrankreihe®! fillt als erstes
ihre Teilung in zwei weitgehend verschieden gestaltete Hilften auf®2, Zwar
erhielten alle Késten eine fassadenartige Gliederung mittels Pilastern und
Adikuli, doch weicht die linke Reihe von der rechten in der Durchfiithrung
des gemeinsamen Konzepts sehr betrichtlich ab. Aufbau und Ornamentik
der Schrinke haben nichts mit dem um 1676 herrschenden Hochbarock zu
tun. Sie gehdren, obwohl sie im Dekor so stark differieren, der gleichen
Zeit an, den zwanziger Jahren des 17. Jahrhunderts. Trotz der formalen
Unterschiede stimmen sie in der handwerklichen Ausfiihrung so sichtlich
miteinander iiberein, daf8 fiir die ganze Reihe die gleiche Werkstatt ange-
nommen werden kann. Die Verschiedenheit diirfte nicht blo8 damit zu
erkldren sein, da die eine Hilfte eben ,prichtiger” und die andere ,ein-
facher” ausgefiihrt wurde. Vielmehr gelangt man iiber den Vergleich mit
zeitgendssischen Stichvorlagen — zumal bei Durchsicht der damals ver-
offentlichten Architektur- und Siulenbiicher — zu dem Ergebnis, dafl es
sich hier um zwei Arten der kiinstlerischen Interpretation einer Fassade
nach den Gesetzen der fiinf Sdulenordnungen handelt. Demnach folgt
die linke Reihe der korinthischen Ordnung, wie aus der Form der Kapitelle
und dem Ornamentreichtum hervorgeht (Abb. 16), wihrend die rechte
Reihe gemif der Profilierung der Kapitelle sowie der Strenge und Wucht
ihrer Wirkung die dorische Ordnung vertritt (Abb. 17)23.

Die linken vier Késten (Abb. 14, 16) verkdrpern mit allem zu Gebote
stehenden dekorativen Aufwand den Ubergang vom Spitmanierismus
zum Friithbarock. Es wiirde zu weit fiihren, die Formenfiille und den Detail-
reichtum eingehend beschreiben zu wollen; die bloBe Aufzihlung der
Zierate muf8 geniigen: Die verkropften Fensterrahmungen und die ge-
schweiften Pilaster, der Sockel und der Kranz erhielten eine iippige Aus-
stattung mit geschnitzten Beschlag- und Rollwerkmotiven, Henkelkonsolen,
Kartuschen, Cherubsképfchen mit Palmettendiademen, Masken, Hermen,
Obelisken und Schlaufenkonsolen. Auferdem sind die Tiirfiillungen,

irrtiimlich 73 anstatt 13 Gespreng auf und gibt auch einen falschen, weil viel zu
hohen Preis an (91.4.0).

® Das ganze Ensemble umfaBt insgesamt acht Schrinke von unterschiedlicher GréRe;
die beiden Auferen stehen an den Stirnseiten der Schatzkammer und schlieBen im
rechten Winkel an die Front der iibrigen Késten an, deren Reihe die ganze Lings-
wand des Raumes einnimmt., Jede Hilfte der Reihe besteht aus vier Schrinken;
links 2 zweitiirige und 2 eintiirige, rechts 1 eintiiriger und 3 zweitiirige Késten;
der mittlere zweitiirige Kasten der rechten Hilfte ist gréfer als alle anderen.

22 Dorn geht auf die Verschiedenartigkeit der beiden Hilften gar nicht ein. Aufgrund
seiner Erwihnung der beiden Tischlergesellen ist im Stift eine miindliche Tradition
entstanden, wonach die eine Hilfte von J. T. Schilling und die andere von ]J. Pan-
holzer ausgefiihrt sein konnte. Dies nur als Beispiel dafiir, welche Konsequenzen
sich aus Zuschreibungen ergeben kénnen.

23 Gabriel Krammer, Architectvra / von den fvnf / Sevlen sambt iren / Ornamen-
ten vnd Zierden ..., Coln 1610; Dorica: Fol. 11I/7, IV/8, V/9; Corinthia: Fol. I1I1/17,
Vi/20.
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Pilasterschifte und Grundflichen mit komplizierten Schweifwerkfigura-
tionen, Beschlagwerkformen und mit Quaderwerk marketiert (Abb. 18).
Mehrmals findet sich das Motiv des halboffenen Tiirchens, eine der
Marketerie vorbehaltene, damals sehr beliebte perspektivische Spielerei
(Abb. 16). Alle groBen Flichen sind mit Ahornholz furniert und mit breiten
Intarsienstreifen aus Nulbaumholz eingefalt und unterteilt. Fiir die pro-
filierten Rahmungen, die Gesimse und die geschnitzten Ornamente wurde
NuBbaumholz verwendet, das, weil es dunkler ist, sich gut vom Grund
abhebt (einige Schnitzereien auch aus Lindenholz); das Quaderwerk ist
aus Birnbaum- und Ahornholz und wurde durch leichtes Anbrennen (Ver-
sengen mit heifem Sand) schattiert; das gilt auch fiir die intarsierten Zier-
streifen. Die groBen Schweifwerkfiguren sind einesteils mit NuSbaumholz
in Ahorn eingelegt, andernteils umgekehrt.

Neben den hervorragenden Tischler- und Bildhauerarbeiten konnte der
Schlosser nicht zuriickstehen, und so sind denn auch seine Leistungen von
ungewdhnlich hoher Qualitit. Den beachtlichen Ausmaflen der Tiirfliigel
entsprechen die schweren, geschmiedeten Ringe, die als Griffe dienen; sie
sind oben am Scharnier und unten am Verbindungsstiick mit grofen,
spitz zulaufenden Blittern besetzt, die an Maureskformen erinnern; die
dazugehérigen Schliisselschilder sind geschnitten, getrieben und graviert
(Abb. 18). Weit priachtiger noch als die dufleren Beschldge sind die Angel-
binder auf den Innenseiten der Tiiren. Sie laufen in diinne, vielfach ver-
schlungene Spiralen aus, die in Masken von Schnabel- und Riisseltieren
endigen und deren Gravierung (neben geschweiften Formen) bereits in
Ansitzen das kommende Knorpelwerk vorwegnimmt. Stilistisch gehdren
auch die Beschlige dem Anfang des 17. Jahrhunderts an, wobei manche
Motive, wie z. B. die maureskartigen Bildungen, noch auf die Ornamentik
der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts zuriickgehen??.

Fiir die Richtigkeit der Datierung in die zwanziger Jahre des 17. Jahr-
hunderts gibt es gliicklicherweise einen iiberzeugenden Beweis: die
Paramentenschrinke in Stift Garsten (Abb. 19) aus dem Jahre 1623
(Abb. 20)%5. Auf die verbliiffende Ahnlichkeit der beiden Schrankwerke
wird hier zum erstenmal verwiesen. Die Ubereinstimmung mit der linken
Kastenreihe in Kremsmiinster reicht vom Gesamtkonzept der Fassaden-
gliederung bis in viele Einzelheiten: die Schweifwerkfiguren an den bogen-

2 Vergleichsbeispiele bei: Gerhart Egger, Beschlige und Schldsser an alten Mébeln
(Miinchen 1973), Abb. 129, Ringgriff, 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts, Abb. 146,
TruhenschloB (Masken), 1630—1640; Abb. 151, Schrankschilder, 1. Hélfte des 17.
Jahrhunderts, — Otfried Kastner, Eisenkunst, 1954, Textabb. 43, zeigt dhnliche,
groteske Masken von Hans Walz.

% Leopold Arthofer, Geschichte von Garsten (Garsten — Steyr o. J.) 66, nennt als
Meister den Frater Michael Obermiiller, von dem das beriihmte Chorgestiihl (dat.
1633) stammt, das 1856 von Garsten in die Jesuitenkirche (Alter Dom) nach Linz
iibertragen wurde. Die Zuschreibung an Obermiiller ist aus stilistischen Griinden
unhaltbar. — Dehio Oberdsterreich 85 gibt nur die Datierung 1623, aber keinen
Meister an.
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formigen Tiirfiillungen, die dariibergesetzten quadrierten und punktierten
Felder, die intarsierten Tiirchen und einige geschnitzte Verzierungen. Der
Unterschied ist nur ein gradueller. In Kremsmiinster erhielt der grund-
satzlich gleiche Aufrif eine schon ans Uberladene grenzende Aus-
schmiickung mit Schnitzereien, und die Marketerie ist motivreicher durch-
gebildet.

Die rechte, bedeutend schlichter gehaltene Schrankreihe (Abb. 15, 17)
unterscheidet sich durch das Fehlen ornamentaler Marketerien, durch ge-
ringeren bildhauerischen Schmuck und durch das konsequenter angewandte
Fassadenschema. Die Marketerie beschriankt sich auf zahlreiche Zierbiander
aus Blockintarsien, auf das Schuppenmuster zum Schmuck der Pilaster-
schdfte und auf intarsierte Diamantquadern. Wegen des sparsam ver-
wendeten geschnitzten Zierats treten die Grundflichen viel stirker in
Erscheinung; sie wurden deshalb in dekorativ angeordnete Komparti-
mente unterteilt, die durch breite, intarsierte Streifen und Zierbinder
voneinander getrennt und mit verschiedenen Holzsorten furniert sind:
Ahorn-, Eschen- und Pappelmaserholz; die Einfassungen aus Nufbaum-
und Eibenholz; die Blockintarsien aus Ahorn- und schwarz gebeiztem Holz
(gelegentlich Ebenholz?). An bildhauerischem Schmuck fand man mit
unterschiedlich geformten Konsolen, kleinen gedrechselten Vasenbalustern,
beschnitzten und profilierten Rahmungen und Gesimsen sowie den Basen
und Kapitellen der Pilaster das Auslangen. Die Konsolen mit den ge-
schnitzten Bldttern dhneln jenen auf der anderen Seite. Dafiir sind hier
die Adikuld iiber den Tiirfilllungen wegen der Bekrénung mit hohen
gesprengten Giebeln viel strenger architektonisch interpretiert als bei den
linken Schrianken, an denen das grundsitzlich gleiche Schema eine orna-
mentale Auflésung erfuhr.

Auch die Schlosserarbeiten sind, was die duBeren Beschlige betrifft,
zuriickhaltender als driiben; es fehlen die michtigen ringformigen Tiir-
griffe. Die Angelbinder freilich stehen in nichts denen der anderen Seite
nach; die gravierten Spiralen sind auf Zhnliche Weise mit Masken von
Fabeltieren durchsetzt.

Auch fiir die rechte Hilfte der Schrankreihe stehen Vergleichsbeispiele
zur Verfiigung. Sie befinden sich diesmal sogar im Stift selbst und be-
stitigen einwandfrei die stilistisch ermittelte Entstehung in den zwanziger
Jahren des 17. Jahrhunderts: In den Rédumen der alten Abtei, der heutigen
Bildergalerie, gibt es einige Tiiren, von denen eine im Fries des Tiirstockes
mit der Jahreszahl 1626 gekennzeichnet ist (Abb. 21). Abgesehen von einer
nicht unbetrichtlichen Verwandtschaft in der Art, die Flichen in furnierte
Felder von unterschiedlicher Form und Grofe aufzuteilen, wurden dafiir
sogar die gleichen Holzarten verwendet. Auch die intarsierten Diamant-
quadern und das Schuppenmuster auf den Schiften der Pilaster finden sich
hier ebenso wie dort.

Demnach kann als hinlinglich bewiesen gelten, dafl die Schrinke nicht
erst 1676, sondern bereits viel frither angefertigt wurden und daf daher



Mobelkunst aus vier Jahrhunderten im Stift Kremsmiinster 257

ihre Aufstellung in der Schatzkammer als Zweitverwendung zu gelten hat.
Damit erhebt sich nun allerdings die Frage nach ihrem fritheren Standort
und nach dem Grund, der ihre Ubertragung veranlafite. Der erste Teil der
Frage — die Feststellung des urspriinglichen Standorts — diirfte sich mit
Hilfe von Angaben in den Kammereibiichern mit ziemlicher GewifSheit
beantworten lassen, und die Frage nach der Ursache der Ubertragung wird
mit Hilfe der Baugeschichte des Stiftes ihre Klirung finden.

Mit einem am 8. Janner 1621 ausgestellten Schein bestétigt der Schlosser
Hans Walz den Empfang von 80 fl ,,wegen des grossn Cassten in der obern
Sacristey” (Reg. Nr. 1219, Bl. Nr. 718). Weiters erhielt er am 1. Februar
1622 bei gleichlautendem Hinweis auf seine Arbeit einen Restbetrag von
13. 6. 0 (Reg. Nr. 1227)26, Die Tischlerarbeit muf8 also bereits im Jahre
1620 groBtenteils fertiggestellt worden sein. Unter der oberen Sakristei ist
nicht die alte Sakristei, sondern die frithere Schatzkammer zu verstehen,
die sich zusammen mit dem ehemaligen Kapitelzimmer und der Bibliothek
oberhalb der 1219 erbauten Marienkapelle befand®”. Wenn Benedikt
Finsterwalder in seinem Haupturbar diesen Raum geringschitzig als ein
fast unterm Dach gelegenes ,hélzernes Wesen” bezeichnet und an anderer
Stelle erwidhnt, dafl ,alles nur mit holzernem Boden versehen” war®8, so
spricht aus dieser verdchtlichen Bemerkung doch mehr das Unverstindnis
fiir das Alte, als da dem die Bedeutung einer niichternen Beschreibung
des tatsdchlichen Zustands beigemessen werden konnte. Denn immerhin
mufl die alte Schatzkammer — obzwar sie gewif3 eine altertiimliche Holz-
decke und wahrscheinlich auch ebensolche vertifelte Winde hatte — doch
recht weitrdumig gewesen sein, da die riesigen Schrinke in ihr Platz
fanden. Die Erwdhnung der alten Schatzkammer leitet bereits zur Frage
nach der Ursache fiir die Ubertragung der Schrinke iiber. Die Antwort gibt
kurz und biindig die Baugeschichte: Die alte Frauenkapelle wurde 1676
abgetragen, damit der Neubau der heutigen Marienkapelle errichtet werden
konnte??, Die prichtigen Schatz- und Paramentenschrinke aber — rund 56

26 Als Bestitigung, daf sich die Reg. Nr. 1219 und 1227 auf die Schatzkammerschrinke
beziehen, kann ein Vergleich mit Reg. Nr. 1203/1619 dienen. Damals erhielt Walz
fiir seine Arbeit an den 22 Tiiren des grofflen Kastens in der Sakristei, also fiir
44 Angelbinder, Schliisselschilder usw., 80 fl. Fiir die Beschlige von blo 13 Tiiren
mit nur 26 Angelbindern, den sechs grofen Tiirringen usw. der Schatzkammer-
schrinke wurden ihm hingegen in Anbetracht der weitaus prichtigeren Ausfiihrung
93 fl ausbezahlt.

2" Dazu: Piihringer-Zwanowetz, Beitrige zur nachmittelalterlichen Bau-
geschichte der Stiftskirche 3: ,Aus der Beschreibung der ,In superiori sacrario’ ver-
wahrten Gegenstidnde im Visitationsprotokoll des Kardinals Commendone von 1569
geht ... eindeutig hervor, da es sich bei der oberen Sakristei um die alte Schatz-
kammer gehandelt hat — also jenen Raum, der sich... nebst Kapitelzimmer und
Bibliothek auf der alten Marienkapelle befand...” Frau Dr. Piihringer-Zwanowetz
sei an dieser Stelle fiir freundliche Beratung und wertvolle Hinweise aufrichtigst
gedankt.

2Dorn, Abrifl 48 f.

29 Ebenda 49.




