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Jahre frither mit so grofem Aufwand angefertigt — wurden in die 1673
erbaute neue Schatzkammer iibertragen, um dort dem gleichen Zweck zu
dienen wie bisher.

Anhang

Uber den Namen des Tischlers geben allerdings die Kammereirechnungen keine
Auskunft. Um trotzdem in dieser einzigen noch offenen Frage nichts unversucht zu
lassen, soll sie abschliefend aufgegriffen und — gewiff mit aller gebotenen Vorsicht —
die Moglichkeit einer Verbindung zu einem Meister iiberpriift werden. Ausgehend von
der Ahnlichkeit der linken, reicher ausgestatteten Reihe der Schatzkammerschrinke
mit den groBen Garstener Paramentenkisten liefe sich vielleicht eine Spur verfolgen,
die zu dem aus Weilheim zugewanderten Tischler Hans Schiele fiithrt. Von ihm ist
bekannt, daf er in Garsten titig war. Als in der dortigen Stiftskirche im Jahre 1620
ein neuer Hochaltar aufgestellt wurde, haben auf dessen Riickseite der Bildhauer, der
Tischler und der Maler ihr Werk folgendermaflen signiert: Hanss Spindler, pildhauer,
Hanss Schiele, Dischler / Gedrg Scheible Maaler v. Weilhaimb in Bairn®. Auferdem
befindet sich — gleichfalls auf der Altarriickseite — eine lateinische Inschrift, worin
Spindler namentlich angefiihrt wird und ein Chronogramm die Jahreszahl 1623
ergibt®, Das Jahr der Aufstellung des Altars, 1620, geht aus einem zeitgenossischen
Bericht, den Annalen des Steyrer Schulmeisters Wolfgang Lindner, hervor®®. Es wire
also durchaus méglich, daR Schiele nach Fertigstellung des Garstener Hochaltars mit
der Ausfithrung der dortigen Paramentenschrinke begann und diese umfangreiche
Arbeit 1623 abschlo8, wie es die intarsierte Jahreszahl bezeugt. Archivalisch belegt ist
Schieles Tétigkeit in Garsten allerdings nicht.

Ganz anders verhilt es sich diesbeziiglich in Kremsmiinster. Hier kommt Schieles
Name auch in den Kammereirechnungen vor. Erstmals wird er am 26. Februar 1612
unter dem Namen Hanns Schéller als ,Hof Tischler” erwihnt (Reg. Nr. 1058)3, Die
nichsten Eintragungen erfolgten erst wieder 1617 und 1619, als Schiele fiir die von

3 Josef Perndl, Hans Spindlers Frithbarockaltire in Garsten. Christliche Kunst-
blatter 82 (1941), IV, 49 ff. (50 f.). — Brigitte Heinzl, Der Beginn der Barock-
plastik in Oberdsterreich — Hans Spindler. Oberdsterreich 18 (1968), 20 ff. (25). —
Auf Schieles Tatigkeit in Garsten und seine dortige Zusammenarbeit mit dem
Bildhauer Hans Spindler wurde ich freundlicherweise von Frau Brigitte Heinzl,
OO. Landesmuseum, Linz, aufmerksam gemacht, der ich dafiir und fiir die Ver-
mittlung der einschldgigen Literatur meinen aufrichtigen Dank ausspreche. — Neueste
Literatur zu H. Spindler: Eva Groiss, Hans Spindler, ein Weilheimer Bildhauer
des siebzehnten Jahrhunderts in Oberdsterreich, gedruckte Dissertation, Miinchen
1974, zum Garstener Hochaltar 57 ff.

Perndl 50 (vgl. Anm. 30).

32 Ebenda 50. — Der Hochaltar wurde 1677 beim Baubeginn der barocken Stiftskirche
aus dieser entfernt und in die Garstener Pfarrkirche iibertragen, die dann 1782
abgebrochen wurde. Im Jahre 1841 kamen das Haupt- und das Obergeschoff des
Altars (worauf sich die Inschrift befindet) in die Spitalskirche nach Eferding, andere
Teile gelangten 1932 in das OO. Landesmuseum nach Linz. Dazu: Perndl 51 und
Heinzl 25 (vgl. Anm. 30). — Brigitte Heinzl, Die nachmittelalterlichen Bild-
werke der kunsthistorischen Abteilung des OO. Landesmuseums. Jahrbuch des
OO0. Musealvereines 119 (1974), 110.

33 AV 1961, II, 176 (Index), gibt an, daR Schiele auch unter den Namen Schéller und
Schielle in den Rechnungen aufscheint. Die Anmerkung zu Reg. Nr. 1058 verweist
darauf, daf# Schiele in den Jahren 1612—1620 mit 1—6 Gesellen im Dienst des Stiftes
arbeitete.
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ihm erstellten zehn Seitenaltire im Langhaus der Stiftskirche insgesamt 320 fl aus-
bezahlt erhielt (Reg. Nr. 1166/1617: 300 fl, 1209: Rest von 20 fl). Schieles Name
erscheint in den Kammereirechnungen fiinfmal wihrend des Zeitraums von 1612 bis
1628%, Er wird zundchst, 1612—1619, als Hoftischler bezeichnet, mu8 also in Krems-
miinster ansissig gewesen sein; im Jahre 1626 wird seinem Namen die Bemerkung
,Tischler zu WelB” und 1628 ,Tischler zu Wienn” hinzugefiigt. Er diirfte sich also
zwischen 1619/20 und 1626 wenigstens eine Zeitlang in Garsten aufgehalten haben.
Nun berichtet aber Wolfgang Lindner in seinen Annalen, da8 in eben diesem Jahr 1619
auch der Maler, also Georg Scheible, nach Garsten berufen worden sei, um mit der
Fassung des neuen Hochaltars zu beginnen®. Das setzte jedoch voraus, daf die
Tischlerarbeit damals abgeschlossen war. Schiele muff demnach zu einer Zeit, da er
noch als Hoftischler in Kremsmiinster titig war, auch bereits fiir Garsten beschiftigt
gewesen sein. Wire es denkbar, da er neben der Arbeit an den Seitenschiffaltdren
fiir Kremsmiinster und am Hochaltar fiir Garsten auch noch Zeit fand, die Schatz-
kammerschrinke fertigzustellen? Andererseits hitte er — in seiner Eigenschaft als
Hoftischler — auch schon in den Jahren vorher, also zwischen 1612 und 1617, Gelegen-
heit genug dazu haben koénnen, die Herstellung der Schrinke in Angriff zu nehmen.
Die Ausfiihrung miiBte sich dann freilich bis 1619/20 hingezogen haben, da der
Schlosser Hans Walz erst am 8. Jinner 1621 fiir die Beschlige bezahlt wurde
(Reg. Nr. 1219).

Solange keine archivalischen Belege aufgefunden werden, bleibt die Frage nach
dem Meister, wie sich zeigt, ungeldst. Dennoch diirfte mit dem Hinweis auf Hans
Schiele die Aufmerksamkeit in eine Richtung gelenkt worden sein, deren Anspruch auf
weitere Nachforschungen nicht von der Hand zu weisen ist, schon gar nicht, da auch im
Formalen, im Stilistischen, eine gewisse Bestitigung nicht geleugnet werden kann.

Der Vergleich mit zeitgenossischen Schrankwerken wird einem in diesem Fall
besonders leicht gemacht, da in Kremsmiinster selbst zur gleichen Zeit eine andere
monumentale Tischlerarbeit entstand: der grofe Kasten fiir die Sakristei von Stephan
Regauer. Er ist — was das am meisten hervorstechende Ornament, die Ranken auf
den Tiir- und Pilasterfiillungen, betrifft — so vollig anderer Art, daf die faktische
Gleichzeitigkeit kaum denkbar erscheint. Und doch gehoren beide der gleichen Zeit
an, nur daf die Schatzkammerschrinke eine andere Stilrichtung vertreten. Sie sind —
besonders in der Marketerie, aber auch im geschnitzten Dekor — viel stirker dem
voll ausgebildeten Schweifwerk verpflichtet, das ganz augenscheinlich den herauf-
kommenden Friihbarock ankiindigt. Eine solche Kenntnis des damals neuesten Standes
der Zierkunst, wie sie z. B. von den Ornamentschépfungen Gabriel Krammers oder
anderer Zeitgenossen vertreten wird®, 18t auf ein kiinstlerisches Zentrum schliefen.
Und zu einem solchen hatte sich — aus Griinden, auf die hier nicht ndher eingegangen
werden kann — Weilheim damals nicht nur auf dem Gebiet der Bildhauerei und der
Altararchitektur, sondern auch der Kunsttischlerei entwickelt, wie aus Beziehungen
zum Miinchener Hof hervorgeht®”. Leider enthalten die Standardwerke zur deutschen
Mobelkunst keine verwandten Beispiele aus dem bayerischen Raum und schon gar
keine anderen Arbeiten Schieles, da er doch hauptsichlich in Osterreich titig war; und
hier konnte an Mébeln im engeren Sinne — neben dem Altar in Garsten — bisher
nichts festgestellt werden.

Im Gegensatz dazu geben die geschnitzten Zierate im allgemeinen und unter ihnen
die Cherubsképfchen im besonderen weit besser Aufschluf. Fiir die ersteren finden
sich auf dem ehemaligen Kremsmiinsterer Hochaltar von 1618 (jetzt in Griinau) einige

3 Reg. Nr. 1058/1612, 1166/1617, 1209/1619, 1279/1626, 1324/1628.

#3Perndl, 1941, 50 (vgl. Anm. 30).

38 Gabriel Krammer, Schweiff Bvchlein. .., Céllen 1611, z. B. Fol. 14—16.

37 Heinrich Kreisel, Die Kunst des deutschen Mébels 1 (Miinchen 1968), 163.
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dhnliche Stiicke®, und fiir die letzteren gibt es — diesmal in Kremsmiinster — gleich
reihenweise Parallelen: Unter dem breiten AbschluBgesims der beiden seitlichen
Querschiffgitter sind sowohl gegen das Presbyterium als auch gegen das Langhaus
hin eine ganze Anzahl von hélzernen und farbig gefaften Cherubskdpfchen neben-
einander angebracht, die in der Gesichts- und Haarbildung jenen auf den Schatz-
kammerschrianken sehr dhnlich sehen®, Einige haben Palmettendiademe im Haar, andere
nicht — wie es auch bei den Engelskipfchen auf den Schrinken der Fall ist —, wieder
andere haben aufgerollte Beschlagwerkschilder oder -kartuschen hinter sich. Damit ist
ein weiteres Motiv erwdhnt, das sich in gleicher rahmender Funktion am Fries des
Kranzgesimses und am Sockel (dort hinter Masken) der linken Schrankreihe in der
Schatzkammer wiederfindet. Die Gitter sind das wichtigste Werk von Hans Walz, das
er gleichfalls in diesen ereignisreichen Jahren, von 1616 bis 1618, fertigstellte (Reg. Nr.
1184/1618). Josef Perndl schreibt die Cherubskdpfchen unter dem Gittergesims dem
bereits erwdhnten Weilheimer Bildhauer Hans Spindler zu®, Das Problem der
Mitarbeit Spindlers am Kremsmiinsterer Hochaltar von 1618 kann hier ausgeklammert
werden, da es fiir den vorliegenden Fall belanglos ist. Es geniigt die Erwihnung
Hans Deglers, der an der Neueinrichtung der Stiftskirche unter Abt Anton Wolfradt
mafgeblich beteiligt war® und aus dessen Weilheimer Werkstatt Hans Spindler
hervorging*®. Somit ist auch iiber die Bildhauerarbeiten an den Schatzkammer-
schrinken die Verbindung zum Weilheimer Kunstkreis hergestellt.

Zwei Erfahrungen, die sich aus der Beschiftigung mit den grofen Schrankwerken
von Kremsmiinster ergeben, sollen hier nur kurz vermerkt werden: Zum ersten, daf
selbst so monumentale Mobel wie der grofle Kasten fiir die Sakristei, die Schatz-
kammerschrinke und die Garstener Paramentenkisten®® trotz gewaltiger Ausmafe
dennoch die ihrem Wesen zukommende Eigenschaft der Mobilitit besitzen. Aus der
daraus folgenden Mbglichkeit zur Aufstellung an einem anderen als dem urspriing-
lichen Platz konnen der Ermittlung ihrer Geschichte — wie sich zeigt — nicht geringe
Schwierigkeiten entgegengesetzt werden. Und zum zweiten, daf von den bedeutenden
kiinstlerischen Leistungen, zu denen der gegenreformatorische Aufschwung vieler
dsterreichischer Kloster in der Form von neugestalteten Kirchen und von Neubauten
Anlaf gab, manchmal nur noch die seinerzeitigen Tischlerarbeiten — die Chorgestiihle
und die Sakristeischrinke — Zeugnis geben, wihrend die damaligen Kircheneinrich-
tungen den Umbauten des Spédtbarocks zum Opfer fielen.

4. Das barocke Chorgestiihl, 1682/83

Sein heutiges Aussehen erhielt das auf der Westempore der Stiftskirche
aufgestellte, barocke Chorgestiihl zum Grofteil in den Jahren 1682 und

38 Uber die Entstehungsgeschichte des Hochaltars von 1618 siehe: Leonore Piihrin -
ger-Zwanowetz, Metamorphosen eines Kunstwerks. Der Hochaltar der Pfarr-
kirche von Griinau im Almtal und seine Vorgeschichte im Raum der Stiftskirche
von Kremsmiinster, 1511—1712, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 27 (1974),
Vergleichsbeispiel Abb. 79.

3 Otfried Kastner, Eisenkunst im Lande ob der Enns (Linz 1954), Abb. 21.

“Perndl 61 (vgl. Anm. 30). — E. Groiss (vgl. Anm. 30) erwihnt die Cherubs-
kopfchen nicht.

“Piihringer-Zwanowetz 93 ff,, Anmerkungen (vgl. Anm. 38).

2Heinzl, 1968, 20 ff. (vgl. Anm. 30).

4 Auch die Garstener Schrinke sind von einem anderen Aufstellungsort in die heutige
Paramentenkammer iiberstellt worden. Sie haben dabei ihre Sockel — wahrscheinlich
mit Laden — eingebiift und wurden recht willkiirlich aneinandergereiht. Blickt man
von oben in die Zwischenriume hinein, so kann man an zwei Stellen prichtig
ausgefiihrte Hiupter sehen, woraus hervorgeht, da8 die betreffenden Kisten ehemals
an den Seiten frei standen.
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1683 (Abb. 22). Die sich darauf beziehenden Vermerke im Kammereirech-
nungsbuch lauten: ,Johann Wegschaider** alhier hat vor 34 Stiiell auf den
Kiirchen Chor verdient 102 fl“ (Reg. Nr. 2261/1682)** und ,Maister Simon
Hadtinger*® Tischler am Ottstorf hof ... Vor geschnaidtwerch (Schwaif)
zue denen Chor stiellen 14 fI“ (Reg. Nr. 2294/1683). Verwunderlich an
diesen Angaben ist, daB Wegschaider, der stets nur als Bildhauer fiir das
Stift titig war, hier nicht als solcher bezeichnet wird und nichts iiber die
Art seiner Arbeit verlautet, wihrend das, was ihm von Berufs wegen
zugestanden wire, nimlich die Ausfithrung der geschnitzten Zierate, von
einem Tischler besorgt wurde.

Nach Benedikt Finsterwalders Bericht handelte es sich damals haupt-
sichlich um die Umstellung eines vorhandenen Gestiihls, wobei aber auch
Verinderungen und Erginzungen vorgenommen wurden, die er nicht
erwihnt. Bei Aufzihlung der vielen Neuerungen, die auf die Bautitigkeit
des Abtes Erenbert II. Schrevogl zuriickgehen, schreibt Finsterwalder:
»...sodann die Stiel in dem Chor, welche vormals in 2 Teilen gegen-
einander gestanden, um besserer Gelegenheit willen gleich in einer Reihe
nacheinander zuriickgesetzt und inmitten derselben das . .. neu verfertigte
Orgelwerk??. . .“ Mit den Chorstithlen, die bis dahin in zwei Reihen auf-
gestellt waren, sind die von 1515 (S. 244) und jene weiteren zehn Sitze
gemeint, die Thomas Regauer?® 1636 hinzufiigte®®. Reg. Nr. 1420 vermerkt
dazu: ,Den lesten May Thoma Regauer Tischler vmb das Er auf den Chor
10 Stiiell gemacht, zalt 56. 1. 6.” Und noch einmal, 1639, ist Regauer an
den Chorstiihlen beschiftigt: ,Dem Thoma Regauer Dischler alhie, so...
aufm Chor an den Stielln gearbeitet vnd anderes verricht, zalt 36. 6. 0”
(Reg. Nr. 1480)5°.

4 Aﬁgaben iber seine Titigkeit fiir das Stift Anm. 19.

4 Von den 34 einstmaligen Sitzen sind heute noch 32 vorhanden. An der vorderen
Brustwand des Gestiihls sind Klappsitze angebracht, deren in Voluten auslaufende,
geschmiedete Eisenfiife mit Scharnieren befestigt sind.

6 Simon Hadinger, Tischler in Kremsmiinster, war von 1647 bis 1683 fiir das Stift
titig (AV 1961, 11, 119).

“Dorn, Abriff 51.

48 Angaben iiber seine Tatigkeit fiir das Stift Anm. 18.

4 Splange sich noch keine Orgel auf der Westempore der Kirche befand, konnten die
Chorstiihle in zwei Reihen aufgestellt werden. Um der neuen Orgel Platz zu machen,
wurden sie an die Westwand der Kirche geriickt und dort in einer Reihe angeordnet.
Dazu: Altman Kellner, Musikgeschichte des Stiftes Kremsmiinster (Kassel —
Basel 1956) 267. — Derselbe, Die Neugestaltung der Orgel und des Immakulata-
Altares in der Stiftskirche von Kremsmiinster. Oberdsterreichische Heimatblitter 13
(1959), 285.

8 Dorn erwihnt in seinem AbriB, 37, der ,Tischlermeister Stefan Regauer” hitte
,20 Chorstithle” angefertigt, ,die im grofen Chor einander gegeniiber aufgestellt
wurden”. In den Archivalischen Vorarbeiten findet sich kein Regest mit einer
dahingehenden Nachricht. Aus dem Reg. Nr. 1177/1618, das die Bezahlung fiir den
,grossen Cassten” festhilt, geht bloR hervor, daf sich der Betrag von 250 fl auch auf
die Herstellung von ,zween Stiell beim Hochaltar” bezieht; auch der Schlosser
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Dieser gesamte Bestand, der sich aus zwei einander wohl recht un-
dhnlichen Teilen, dem Gestiihl von 1515 und den Erginzungen von 1636
und 1639, zusammensetzte, wurde nun 1682/83 nicht nur umgestellt,
sondern auch vollig verdndert, indem er nach einem einheitlichen Konzept
eine formale Neugestaltung erfuhr. Am folgenschwersten wirkte sich dieser
Umbau fiir die Chorstiihle von 1515 aus, die der Errichtung des neuen
Stuhlwerks zum Opfer fielen. Einzig und allein jene 17 im Jahre 1954
wiederentdeckten Relieftafeln blieben erhalten, weil sie Wegschaider zu-
fallig fiir gut genug und geeignet befunden hatte, um in seinem Chor-
gestiihl als Material fiir den Aufbau der Riickwand zu dienen.

Was die Ornamente betrifft, so fillt auf, daB die auf die geschweift
ausgesdgten Wangen der Stallen aufgeleimten Schnitzereien fiir die acht-
ziger Jahre des 17. Jahrhunderts ziemlich altertiimlich wirken. Sie gehéren,
in flachem Relief ausgefiihrt, noch durchaus dem Schweif- und Knorpel-
werkstil an.

Als ein Zugestindnis an die Dekorationsweise des Spitbarocks erhielt
dann im Jahre 1706 die fiir den Abt bestimmte Stalle eine reichere Aus-
schmiickung (Abb. 23). Die betreffenden Rechnungsbelege besagen: , Vrban
Remele® Bilthauern alhier . . . Zu Ihro Gnaden Stuel auf dem Chor 2 Eng]l,
Lauberwerch vnd Muschl 10 fl... Mehr auf das Chor zu de Gnid. H.
Stuel 2 Capitel gemacht 24 kr” (Reg. Nr. 2838, 2839). Die weiff und gold
gefaBten Engel und die Muschel sowie die breiten Akanthusvoluten sind
noch vorhanden.

Im Vergleich mit den groflartigen Tischlerwerken, die im ersten Viertel
des 17. Jahrhunderts in Kremsmiinster entstanden, wirkt das Chorgestiihl
iiberraschend schlicht, ja niichtern. Keine Marketerie belebt die grofien
Flichen, und die Fiillungen des Dorsales sind bloB von abgeschrigten
Profilleisten eingefaft. Ihre Verkrdpfungen werden von aufgeleimten, ge-
schnitzten Blattspiralen betont, wie sie dhnlich auch im Fries des Kranz-
gesimses locker angeordnet sind; aber sie kommen kaum zur Geltung. Nur
der bewegte Umrif der Wangen und die etwas bizarre Ornamentik der
Schnitzereien geben dem rhythmischen Ablauf der langen Stuhlreihe stér-
ker hervortretende Akzente.

5. Die Einrichtung der Bibliothek, 1707—1711

Als der Neubau der Bibliothek so weit fertiggestellt war, da} zunichst
der Stukkateur, Johann Hieronymus Alfieri (1684), und dann die Fres-
kanten, Christoph Lederwasch (1692) und Melchior Steidle (1696), ihre
Arbeit abgeschlossen hatten (Reg. Nr. 2336, 2540, 2625), dauerte es den-
noch weitere elf Jahre, bis die Einrichtung der Bibliothek in Angriff genom-
men wurde (Abb. 24). Erst im Jahre 1707 erteilte Abt Martin III. Resch

Hans Walz wurde 1619 fiir die ,Beschlagung... Zwaier Stiel beim Hochaltar”
bezahlt (Reg. Nr. 1203). Hier kann also nur ein Irrtum Dorns vorliegen. Hingegen
lieferte Regauer tatsichlich im Jahre 1616 die neuen Kirchenbinke (Reg. Nr. 1139).

5! Johann Urban Remele, Bildhauer, zundchst in Vécklabruck, dann in Kremsmiinster,
war von 1702 bis 1732 fiir das Stift titig (AV 1961, II, 169).
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(1704—1709) dem ,Tischlermaister Von Enns”, Balthasar Melber®, den
Auftrag zur ,Verferttigung gewisser Biiecher-Césten vnnd Tisch in die
Bibliothec” (Reg. Nr. 2860, Bl. Nr. 474). Dem Umfang und dem kiinst-
lerischen Rang dieses Werkes war es angemessen, daf dariiber zwischen
dem Abt und Meister Melber ein Vertrag aufgesetzt wurde. Ehe es aber
zu dessen Abschluf kam, mufte der Tischler als Kontraktunterlagen zwei
Probestiicke anfertigen, einen Kasten und einen Tisch. Damit sollte er
einerseits sein Konnen unter Beweis stellen und andererseits dem Auftrag-
geber die Maglichkeit bieten, sich ein ungefihres Bild von der zukiinftigen
Wirkung des Ensembles zu machen und anhand der Probestiicke die
spitere Aufstellung der Schranke zu bestimmen; im Vertrag wurde dann
auch darauf Bezug genommen. Acht Wochen arbeitete Melber mit zwei
Gesellen an den beiden Stiicken und erhielt dafiir am 29. Juni 1707 den
Betrag von 40 fl (Reg. Nr. 2843, Bl. Nr. 423; fiir die Woche 5 f], neben
,Kost und Trunkh” auf der Tiirnitz). Tags zuvor war der fiinf Punkte

52 Im Sterbebuch, Bd. 2, der Pfarre St. Laurenz in Enns-Lorch steht auf S. 359 einge-
tragen, daf B. Melber am 17. September 1750 ,87 Jahr alt ombs. sacmtis. provis.
in gots ackher begraben” wurde. Somit ist er 1663 geboren — allerdings nicht in
Enns, da er im Geburtsbuch nicht aufscheint. Seine Herkunft bleibt vorldufig im
Dunkel. Einen Hinweis darauf miiBte iiblicherweise die Eintragung seiner Ver-
ehelichung enthalten, doch ist das betreffende Trauungsbuch durch Feuchtigkeits-
einwirkung unleserlich. Im Taufbuch, Bd. 4, sind die Eltern, B. Melber, ,Biirger und
Tischler allhier”, und seine Frau, Maria Clara, zwischen 1707 und 1726 achtmal als
Eltern erwihnt (62, 138, 166, 204, 237, 262, 291, 343). — AuBer der Einrichtung fiir
die Bibliothek in Kremsmiinster sind von Melber nur noch Arbeiten fiir Lambach
bekannt, wo er lt. Vertrigen vom 5. November 1708 und 20. Juni 1709 fiir das
Recrationszimmer (Ambulatorium) und fiir das neue Refektorium acht Doppeltiiren
und fiir das letztere noch zusitzlich neun Tische und die Lesekanzel mit zwei
Stiegenaufgingen ausfithrte (OKT 34, Lambach, 194, 195, 197, 201, Abb. 184, 191,
192). Er hat also noch vor Ausbezahlung in Kremsmiinster einen neuen Auftrag
iibernommen und den diesbeziiglichen Vertrag abgeschlossen. Uber Melbers spitere
Titigkeit, also zwischen 1709 und 1750, seinem Todesjahr, fehlt bisher jede Nach-
richt. Nur einmal erscheint sein Name noch in den Kremsmiinsterer Kammerei-
rechnungen, als er am 3. Mirz 1709 ,wegen deren zwey eingelegten Késten in
15bl. Abbtey” 30 fl erhilt (Reg. Nr. 2891). Unter dem im Stift vorhandenen
Mobiliar konnten diese Schrinke nicht identifiziert werden. — Decker, Barock-
plastik, Abb. 29, zeigt eine gute Aufnahme der Lesekanzel. Als Datierung wird
,um 1735” angegeben. S. 52 und VIII: Zuschreibung des Tabernakels vom Hoch-
altar in Pfarrkirchen (?), um 1740, Abb. 169—171. — Die Refektoriumstische erinnern
in der Form und besonders in den Motiven der frontalen Schnitzereien auffallend an
die Bibliothekstische in Kremsmiinster. Die Anordnung der Lesekanzel mit ihren
zwei seitlichen Stiegen an der Stirnwand des Refektoriums zwischen den beiden
Tiiren wurde 21 Jahre spiter, 1732, von Stephan Jegg und Leonhard Sattler im
Sommerrefektorium von St. Florian wiederholt (Windisch-Graetz, Barocke
Mobelkunst 380 ff., Abb. 30). Ob zwischen den zwei so nahe beieinander gelegenen
Werkstitten — der Melbers in Enns und der Jeggs in St. Florian — irgendwelche Ver-
bindungen bestanden, ob sie miteinander rivalisierten, ist nicht bekannt. — Herrn
Dr. Eberhard Marckhgott, Dechant von Enns-Lorch, der in entgegenkommender
Weise die Nachforschungen in den Matrikeln durchfiihrte, und Frau Dr. Brigitte
Heinzl vom OO. Landesmuseum, Linz, die so giitig war, die Verbindung herzustellen
und mir die Ergebnisse zu iibermitteln, sei fiir ihre Mithilfe aufrichtigst gedankt.
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umfassende Vertrag ausgefertigt und unterzeichnet worden. Da dieses

Aktenstiick und die weiteren Belege einen guten Einblick gewihren, wie

damals ein so groBes Vorhaben durchgefiihrt wurde und wie die Arbeits-

bedingungen fiir die Handwerker beschaffen waren, sei etwas ausfiihrlicher
darauf eingegangen.

Melber hatte ,nach der gemachten Prob von sauberer Schneid- Vnnd
Tischler-Arbeith zu verforttigen Vnnd wiirckhlich aufzusezen 37 Biiecher
Césten mit aller Zuegehor ieden in seiner Grosse, Wie Es der ausgezaigte
Ohrt, wohin Er solle gesezt werdten, Erfordern thuet”. Die angegebene
Zahl der Schrinke umfafte auch acht Eckkisten, die aber grifer sein
sollten als der ,so auf die Prob gemacht wordten”; anstatt 8 sollten
sie 13 Schuh breit sein, weshalb auch vereinbart wurde, jeweils zwei
Eckkdsten ,fiir drey” zu verrechnen. — Weiters waren 13 Tische anzu-
fertigen, zwei zu 12 Schuh, vier zu 8 Schuh 5 Zoll und sieben zu 8'/2 Schuh
in der Linge. — Melber verpflichtete sich, die ganze Arbeit mit ,drey
Gsollen Vnnd ainem Bueben” innerhalb von zwei Jahren zu vollenden
und ,Vnter solcher Zeith auch bestenndtig darbey zuverbleiben” und
keine andere Arbeit anzunehmen. — Dafiir verpflichtete sich der Abt, dem
Meister und seinen Gehilfen fiir jeden Biicherkasten 20 Gulden und fiir
jeden Tisch (ohne Unterschied) 25 Gulden zu bezahlen. Auch sollten dem
Meister, den drei Gesellen und dem Lehrbuben ,nit allein die Cost, wie
bisher, auf der Tierniz (Tiirnitz), sondern auch alle materialien Von Holz,
Werkhzeiig, Fiirnei8 (Firnis) Vnnd alles, was darzue Vonndthen” vom
Kloster beigestellt werden?3, — AbschlieBend wird die Zuversicht geiufert,
»die Sache werdte in Einen solchen Standt gebracht werdten”, daR nicht
allein der Abt ein ,gnediges Contento, sondern Er Tischlermaister auch
selbsten Lob Vnnd Ehr daruon haben kiinnen” (Reg. Nr. 2860, Bl. Nr. 474).

Meister Melber leistete so prompte Arbeit, da er bereits ein halbes
Jahr vor dem festgesetzten Termin, ndmlich schon am 8. Dezember 1708,
die Quittung iiber die erhaltene Bezahlung ausstellen und unterfertigen
konnte. Dabei hatte er nicht nur den Kontrakt erfiillt, sondern dariiber
hinaus noch zwei weitere Schrinke angefertigt, deren Herstellung erst nach
Abschluf8 des Vertrages angeordnet worden war. Die Kosten beliefen sich
demnach auf: 740 fl fiir 37 Schrinke® 20 fl; 325 fl fiir 13 Tische® & 25 fl;
5 Dazu folgende Eintragungen im Kammereirechnungsbuch aus dem Jahre 1707.

Nr. 382: ,Adam Miillern Zeichschmiett von Steyr umb underschiedlichen Werkhzeich

in die Tischlerey fiir den Tischler von St. Florian” (wohl eine vielsagende Ver-

wechslung) ,13. 1. 10.” — Nr. 430: ,Den 8. November Balthasar Meller (sic)

Tischlermaister alhier umb underschiedlichen Werkhzeich in die Tischlerey, 9. 6. 20, —

Die Bemerkung ,Tischlermaister alhier” macht nochmals ganz deutlich, daR Melber

die Bibliothekseinrichtung nicht in seiner Werkstatt in Enns, sondern mit seinen

Gehilfen in Kremsmiinster herstellte.

5 Die Anzahl der tatsichlich vorhandenen Schriinke 148t sich mit der in der Quittung
angegebenen Stiickzahl von insgesamt 39 Kisten (zu denen noch der auf Probe
gemachte Schrank hinzukommt) schwer in Einklang bringen, da es vier verschiedene
Typen gibt: dreiteilige, zweiteilige und einteilige (Pfeiler-)Kisten sowie Eckschrinke.

5 Auf die Bibliotheksrdume sind 14 Tischkisten verteilt. Zu den 13 im Vertrag und in
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40 fl fiir zwei zusétzliche Schrianke a 20 fl; Summe 1.105 fl. (Die Quittung
wurde auf die Riickseite des Vertrages, Reg. Nr. 2860, Bl. Nr. 474, ge-
schrieben.)

Damit war aber die Einrichtung der Bibliothek noch lange nicht fertig-
gestellt. Blo der Tischler hatte seinen Anteil daran zum Abschluf8 gebracht.
Noch galt es die geschnitzten Fiillungen und Aufsdtze auszufiihren, zu
vergolden, und der Schlosser hatte die Angelbinder und Schlosser fiir die
Tiiren der Tischkidsten anzufertigen. Diese Arbeitsginge zogen sich bis
zum Jahre 1711 hin. Was die Schnitzereien betrifft, sind die Angaben in
den Kammereibiichern nicht ganz vollstindig. Den hochsten Betrag, 45 fl,
erhielt der Bildhauer Johann Urban Remele®® im Jahre 1710 fiir 45 Tiir-
fiillungen (Reg. Nr. 2936). AuBSer ihm wurde noch der Bildhauergeselle
Johann Meinrad Guggenbichler, ein Sohn des beriihmten Meinrad Guggen-
bichler’7, in den Jahren 1708 und 1710 fiir neun Fiillungen und acht Eck-
stiicke bezahlt (Reg. Nr. 2872/1708, 2937/1710, insgesamt 10 fl 4 ,neben
Kost vnd Trunkh”). Die Vergoldung der Zierate — ,Fiillungen vnd Auf3
Ziig zu denen Tischen vnd Kisten” (Reg. Nr. 2864/1708) — besorgten drei
Tischlergesellen: zunichst Johann Schwarzenberger ab 3. Mai 1708, der
aber zu Pfingsten 1709 ausschied, ,weil er immer krankh gewesen” (Reg.
Nr. 2852, 2864/1708; 2898/1709, insgesamt 61 fl 2); ihm folgte Joseph
Khuen und arbeitete vom 10. Juni bis 31. Dezember 1709 (Reg. Nr. 2897,
36 fl 7); dann Joseph Kain (ob er vielleicht mit dem vorigen identisch ist?)
52 Wochen im Jahre 1710 (Reg. Nr. 2930, 65 fl); schlieBlich wieder Joseph
Khuen vierzehneinhalb Wochen im Jahre 1711, ,warmit er auch dise
arbeith geendet” (Reg. Nr. 2946, 18 fl 1). Im Jahre 1709 war auch der
Maler Matthias Miiller®® aus St. Florian mit der Vergoldung ,ainiger
Sachen” in der Bibliothek beschiftigt. Es ist nicht weiter ersichtlich, was
damit gemeint war (Reg. Nr. 2893, 18 fl). Die Beschriftung der Schilder in
den Aufsitzen der Kisten fithrte 1710 der Kremsmiinsterer Maler Johann
Ferdinand Petekh® aus (Reg. Nr. 2927, 11 fl 3.6). Wihrend die Bildhauer
und die Vergolder an der Arbeit waren, lieferte 1709 der Linzer Hof-

der Quittung aufgezihlten Tischen kommt noch das eine Probestiick hinzu. Die im
Vertrag angegebenen drei Gruppen von Tischen verschiedener Linge wurden auf
zwei reduziert. Die Linge betrdgt bei zehn Tischen 255 cm, bei vier 309 cm. Die
Hohe, 94 cm, und die Breite, 109 cm, sind bei allen gleich.

5 Angaben iiber seine Titigkeit fiir das Stift Anm. 51.

57 Heinrich Decker, Meinrad Guggenbichler (Wien 1949) 11, gibt als Geburts-
datum Johann Meinrad Guggenbichlers den 20. Juli 1680 an. Seine Bemerkung,
daf keiner der drei Sohne Meinrad G.s den Beruf des Vaters iibernommen hitte,
wird durch die Eintragung im Kremsmiinsterer Kammereirechnungsbuch berichtigt.

58 Albin Czerny, Kunst und Kunstgewerbe im Stifte St. Florian von den Zltesten
Zeiten bis zur Gegenwart (Linz 1886) 198.

5 Johann Ferdinand Petek (Petekh), Maler in Kremsmiinster, war von 1709 bis 1716
fiir das Stift titig (AV 1961, 11, 161).
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schlosser Peter Ogg (Egg)® die ,Neuen saubern weiss vnd blauen Bschlicht
(Beschlige) vnd Schlgssern” fiir ,14 Tisch vnd Kisten”, also fiir die
Tiiren der Tischkdsten, und erhielt dafiir 216 fl (Reg. Nr. 2899). Peter
Ogg war der Onkel und Lehrmeister des Johann Georg Ugg (1703—1780),
der um 1725 im Dienste des Prinzen Eugen fiir Schlofhof titig war und
seit 1733 als fiirstbischoflicher Hofschlosser in Wiirzburg die beriihmten
Gittertore und andere prichtige Schmiedearbeiten fiir die dortige Residenz
schuf. Peter Ogg wird noch ein zweites Mal in den Kammereirechnungen
erwihnt, als er 1732 ebenfalls fiir zwei Kisten die vergoldeten Beschlige
und Schilder sowie die Schlgsser anfertigte (Reg. Nr. 3139, 100 f1).

Die Bibliothek ist unleugbar ein meisterhaft gearbeitetes Tischlerwerk.
Die Biicherkisten zeigen den gleichen Aufbau, wie er damals in Osterreich
fiir die Schrinke allgemein iiblich geworden war. Sie eignen sich daher
wegen ihrer sicheren Datierung hervorragend als Vergleichsbeispiele. Die
flankierenden Lisenen sind schridg gestellt, was bei den Kranzgesimsen
und Sockeln zu Verkrdpfungen Anla gibt, die infolge der vorgeblendeten
korinthischen Pilaster noch verstirkt werden. Das gilt auch fiir die fron-
talen Lisenen, die bei den gréferen Schrinken die Trennwinde verdecken.
Durch die Verwendung verschiedener Furniere fiir die Grundflichen und
fiir die vorgestellten, marketierten Pilaster wird nicht nur eine belebende
Farbigkeit erreicht — deren kontrastierender Effekt noch viel stirker ge-
wesen sein mufl als heute —, sondern wird auch die architektonische Glie-
derung betont. Mit Pappelmaserholz, das allein schon durch seine reiche
Zeichnung wirkungsvoll genug ist, sind die Hiupter, die Lisenen, aber auch
die Vorderkanten der Ficher sowie Gesims- und Pilasterstiicke furniert.
Den Hiuptern sind breite, von Profilleisten eingefate Rahmungen auf-
gelegt, die entweder ein grofles Rautenmotiv oder abgepafite Ovale bilden.
Bei den Pilastern, die sich aus einer kriftigen Henkelkonsole, einem vier-
kantigen Baluster und einem langen, schmalen Schaft zusammensetzen,
wurde Ahorn- und Nulbaumholz fiir die Marketerie verwendet (Abb. 25).
Die Motive der Einlegearbeit beschrinken sich durchwegs auf Variationen
des Akanthusblattwerks. Die Struktur der Blitter ist in die Furniere ein-
graviert, und die Uberlappungen sind mit heiem Sand schattiert, um eine
plastische Wirkung zu erzielen. Die Anordnung wird entscheidend von
der Form des Architekturelements bestimmt, dem die Marketerie als Zierde
dient. Das ergab fiir die schmalen Flichen eine Bevorzugung von ver-
schlungenem Gerank, wihrend sich fiir die ausladenden Konsolen und
fiir die Schweifung der Baluster breite Blattbildungen als geeignet anboten.
Dabei wird auch hier die Methode des Farbwechsels durch Umkehr der
Holzkombination angewandt. Im ersten und vierten Bibliotheksraum ist
das Blattwerk aus Ahorn-, der Grund aus NuBSbaumholz; im zweiten und
dritten Raum erfolgte die Zusammensetzung im Gegensinne.

®Thieme-Becker, Bd. 25 565 — Dehio Wien (1954) 109: Belvedere, Garten-
tor aus SchloBhof von J. G. Ogg.
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Fiir die Tischkisten (Abb. 26) bevorzugte Melber NuBbaumfurniere; das
Pappelmaserholz beschrankte er auf die Sockel und den Hintergrund der
Pilaster. Bei der Marketerie begniigte er sich nicht mehr mit dem blofen
Laubwerk, sondern durchsetzte es iiberdies mit den fiir den Beginn des
Jahrhunderts bezeichnenden gerippten Bindern. Ahnlich verhilt es sich
auch mit den geschnitzten und vergoldeten Fiillungen in den Tiiren. Sie
stimmen daher mit einigen marketierten Blatt- und Bandfiguren nicht
unwesentlich iiberein. Alle Tische sind mit vier Tiiren — auf jeder Langs-
seite zwei Tiiren — ausgestattet, deren durchbrochene Fiillungen das gleiche
Motiv zeigen: ein in der Mitte gebiindeltes, breit auswucherndes Blatt-
Band-Motiv. Die Pilaster vor den schrig gestellten Lisenen wiederholen in
schlankerer Ausfiihrung die Henkelkonsolen der Schrankpilaster — jedoch
in umgekehrter, also auf den Kopf gestellter Folge von Henkel und
Schaft. Die Hiupter stimmen in der Flichengliederung durchgehend iiber-
ein; breite Furniereinfassungen und schmale Profilleisten rahmen ein ver-
hiltnismiRig kleines, hochrechteckiges Mittelfeld mit intarsiertem Blatt-
motiv. Auf den michtigen Tischblittern stellte Melber unter Beweis, wie
hervorragend er die Kunst der Marketerie beherrschte und anzuwenden
verstand. Vielfach verkrdpfte ,Ziige” oder Einfassungen unterteilen die
Flichen, und in die so entstandenen Kompartimente sind Blitter und
Binder (Abb. 27), groe Sterne und breitgeficherte Muscheln aus Ahorn-,
Eiben- und NuBbaumholz eingelegt. Die Tische im zweiten Raum unter-
scheiden sich von den iibrigen dadurch, daB ihre Pilaster anstelle der Blatt-
ranken mit dhnlichen Glodkenbliitengehingen marketiert sind, wie sie auch
in der Stukkatur vorkommen. In der Regel bilden zwei Tische motivisch
ein zusammengehoriges Paar, jedoch unter Anwendung des Farbwechsels,
also der geinderten Holzzusammensetzung von Grund und Marketerie.

Zu erwshnen wire noch die Tiire im ersten (dstlichen) Raum, deren
Fliche zur Ginze mit dunklem Pappelmaserfurnier iiberleimt ist. Schwarz
gebeizte Leisten, profiliert und verkropft, rahmen das Tiirblatt und die
beiden grofen Fiillungen. So paBt sich die Tiire im Material und in der
Art der Gliederung den Hiuptern der Biicherkisten an, was der Geschlos-
senheit der Raumwirkung zugute kommt.

Im zweiten Raum (von Osten) wurde in den Kasten ,Libri orientalium
linguarum” eine Vexiertiire eingebaut, deren der Bibliothek zugekehrte
Seite von sechs Reihen dicht aneinander gestellter Buchriicken verdeckt ist,
die bis in alle Einzelheiten tiuschend nachgeahmt sind (Ausfithrung in
Leder, Bindung, Prigung). Durch Druck auf den ersten Buchriicken von
rechts in der dritten Reihe von unten wird die Klinke betitigt, und die
Tiire 6ffnet sich.

Vom ersten bis zum dritten Raum ist die Bibliothekseinrichtung vollig
von der gleichen Art. Im vierten (westlichen) Raum hingegen stimmen nur
die vier Tische und vier einteilige Kasten in der 8stlichen Saalhilfte mit
der iibrigen Einrichtung iiberein, wihrend die Schrinke in der Saalhilfte
gegen die Stirnwand zu nicht unwesentliche Abweichungen zeigen: Die
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Pappelmaserfurniere ersetzt eine lasierte Imitation, die Pilasterschifte ruhen
nicht auf Balustern, sondern auf hochrechteckigen Sockeln, und die Henkel-
konsolen sind héher angesetzt. SchlieSlich muflte die Blattwerkmarketerie
den weit schlichteren Bandintarsien weichen, die nun aus Zwetschken- und
NufBbaumholz bestehen. Auch die geschnitzten Bekronungen zeigen deut-
lich eine spétere Stilstufe. Sie sind in den Grundziigen der Komposition,
in der Linienfithrung der Binder und der Laubwerkschwiinge, wohl den
iibrigen Aufséitzen angeglichen, weichen aber in der Durchfithrung der
Motive merklich ab. Die Struktur der , ilteren” ist kriftiger, groBformiger,
groBbléttriger; die Binder sind breiter und gerippt. Die ,jiingeren” ver-
treten bereits die fiir den ,Laub- und Bandwerkstil” kennzeichnende Form.
Die Schrinke (ein dreiteiliger an der Stirnseite, ein zweiteiliger und vier
einteilige) scheinen der Melberschen Ausstattung spiter hinzugefiigt wor-
den zu sein. Der Zeitpunkt, der Grund und der Hersteller dieser Ergin-
zung lassen sich aktenmifig nicht nachweisen.

6. Die Sakristeieinrichtung, nach 1720

Hinsichtlich der Tischlerarbeit liegt blo8 ein Rechnungsbeleg aus dem
Jahre 1732 vor, der sich auf die Lieferung eines zusitzlichen Kastens durch
den Tischler Franz Pfeffers! bezieht. Der betreffende Vermerk lautet: ,Ein
Casten in die Sacristey von Nuf-Baumern Holz forniert (eine Schublade
fiir das Tabernakel) ... 20 fl“ (Reg. Nr. 3130/1732). Damit konnte der
in eine Nische der Westwand der Sakristei eingebaute Schrank gemeint
sein. Uber die Anfertigung der sonstigen Einrichtung sagen die Kammerei-
rechnungen nichts aus. Die iiblichen Kredenzen mit niedrigen Aufsatz-
schranken fiir die liturgischen Gerite sind durch wenig vorteilhafte Ver-
dnderungen, die sie im Laufe der Zeit sichtlich erfahren muften, zu schlich-
ten Zweckmébeln von geringem Belang geworden. Diesen tischlermifigen
Adaptierungen ist ein GroBteil der geschnitzten und vergoldeten Ver-
zierungen zum Opfer gefallen, die in den Jahren 1726 und 1733 von
Urban® und Anton Remele3 ausgefithrt wurden; sie sind nur mehr in
wenigen Stiicken vorhanden. Der so entstandene fragmentarische und
uneinheitliche Eindruck beeintrichtigt die Wirkung des ganzen Ensembles.

Die Belege iiber die Arbeiten der beiden Bildhauer besagen: ,Vrban
Remele Bilthauern alhier vmb die auf die Césten in der Sacristey gemachte
Ausziig (Aufsdtze, Bekronungen) zalt 26. 4. 0 (Reg. Nr. 3093/1726). ,In
die Sacristey Auf alle Cisten aufzig vnnd Maygrieg (Maikriige = ge-
schnitzte Vasen mit Blumen) 54 fl. Anton Remele” (Reg. Nr. 3154/1733).
In Anbetracht der nicht geringen Kosten muf die Anzahl der Zierate
betrachtlich gewesen sein, was ihren Verlust um so betriiblicher erscheinen
1aBt.

® Franz Pfeffer, Tischler in Kremsmiinster, war von 1732 bis 1750 fiir das Stift titig
(AV 1961, 11, 162).

62 Angaben iiber seine Tatigkeit fiir das Stift Anm. 51.

% Anton Remele, Bildhauer in Kremsmiinster, war von 1732 bis 1747 fiir das Stift
titig (AV 1961, 11, 169).
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7. Die Kunstkammerschrinke, nach 1771

Bedauerlicherweise konnte bisher weder der Name des Meisters, auf den
die sieben Schaukisten (Abb. 28) in der Kunstkammer des Stiftes zuriick-
gehen, noch das Jahr ihrer Herstellung eruiert werden. Ohne Zweifel
nehmen sie als vorbildliche Beispiele ihrer Art unter den zeitgendssischen
Osterreichischen Mdbeln einen wichtigen Platz ein®. Und das nicht nur
aufgrund der guten Losung, die hier formal, praktisch und von der hand-
werklichen Ausfithrung her gefunden wurde, sondern auch deshalb, weil
sich keine so komplette Serie von Vergleichsbeispielen aus der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts mehr erhalten hat. Die zahlenmiflig wohl
grofite, zeitlich am nichsten stehende und stilistisch verwandteste Reihe
derartiger Schaukisten, die Vitrinen des kaiserlichen Naturalienkabinetts
»am Augustinergang” der Wiener Hofburg (erbaut 1759—1764)%5, ist blof8
noch in Abbildungen erhalten®, Die Kremsmiinsterer Schrianke aber ver-
sehen heute genauso wie vor zweihundert Jahren, als sie zur Ausstattung
der eben errichteten Sternwarte angeschafft wurden, den gleichen Dienst:
die Sammlungen des Stiftes zu verwahren und zur Schau zu stellen.

Im Gegensatz zu den meisten Kunstkammerschrinken gehen die Krems-
miinsterer Schaukisten typenmiBig nicht auf den Schrank — enger gefaf3t,
nicht auf den Kabinettschrank der Renaissance und seine barocken Nach-
fahren — zuriick, sondern halten sich an durchaus zeitgemidfie und im
Wohnbereich des tiglichen Lebens bewihrte Mobelgattungen. Sechs der
sieben Vitrinen sind nach Art des damals gingigen Kommodkastens mit
etwas zuriickversetztem Aufsatzschrank gebaut, wihrend das siebente,
reicher verzierte Stiick auf das Vorbild des Schreibschranks, also des
beliebtesten Wohnmébels jener Zeit, ausgerichtet ist (Abb. 28). Dieser
im Vergleich mit einem Schrank bedeutend differenziertere Aufbau er-
leichtert die Schaustellung der nach Material, Technik, Form und Gréfle
recht unterschiedlichen Exponate. Dem Zweck der Mobel entsprechend
wurden bei den sechs einfacheren Kisten die iiblicherweise furnierten
Fiillungen der Tiiren in den beiden Schrankgeschossen durch grofe Glas-
scheiben ersetzt, die nur von schmalen Rahmen eingefaft sind. Der grofere
Schaukasten — dessen Kommode wie bei einem Schreibschrank ein zusitz-

8 Auf den Seltenheitswert der original erhalten gebliebenen Schrinke verwiesen
bereits: Bruno Thomas, Die Neuaufstellung der Riistkammer im Stift Krems-
miinster, O0., OZKD 17 (1963), 26 (12); und Erwin Neumann, Zur Neu-
einrichtung der Kunstkammer des Stiftes Kremsmiinster, OZKD 17 (1963), 73,
Abb. 84 (69).

8 Harry Kiihnel, Die Hofburg zu Wien (Graz — Wien 1964) 25, 35.

% Alfons Lhotsky, Festschrift des Kunsthistorischen Museums zur Feier des
fiinfzigjihrigen Bestandes, 2. Teil, Die Geschichte der Sammlungen, 2. Hilfte, Von
Maria Theresia bis zum Ende der Monarchie (Wien 1941—1945), 430, 433, Abb. 64:
Gemilde im Stiegenhaus des Naturhistorischen Museums in Wien, darstellend
Kaiser Franz I, umgeben von den vier Direktoren seiner Sammlungen, im neu
aufgestellten Naturalienkabinett. Die an den Winden aufgereihten Vitrinen sind —
auch was ihren Inhalt betrifft — mit gréfter Genauigkeit wiedergegeben.
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liches Oberfach mit schrig eingesetzter Verschluplatte besitzt, die hier
verglast ist — hat sogar anstelle der Haupter Glasscheiben, und die Rah-
mungen verlaufen in C-Bogen und S-Schwiingen. Bei sechs Vitrinen ist das
AbschluSgesims giebelartig geschweift und geknickt. Der siebente Kasten
weist einen gesprengten Giebel auf. Uber den Mittelvoluten — den Endun-
den des in zwei S-Schwiingen aufsteigenden, profilierten Gesimses — ist
in eine von Rocailles gerahmte Bekronung das Wappen des Abtes Eren-
bert III. Meyer (1771—1800) und dessen Monogramm ,E M” marketiert
(Abb. 28). Daraus diirften sich als Datierung der Schrinke die siebziger
Jahre des 18. Jahrhunderts ableiten lassen. Die Zargen aller Kisten sind
nach unten zu dhnlich konturiert wie die Rahmen der Glasscheiben; ge-
schnitzte Volutenfiie. NuBbaumfurnier, Marketerie aus dunklen Ein-
lagen in Satinholz und anderen Holzsorten. — Mafle des groferen Schau-
kastens: 332X 174,5X 74 cm.

Vergleicht man die Vitrinen des kaiserlichen Naturalienkabinetts®” —
deren bekrénende, grofle Kartuschen von geschnitzten Rocailles giebel-
formig gerahmt waren — mit den Kremsmiinsterer Schaukdsten — die
trotz ihrer um nahezu zwei Jahrzehnte spiteren Ausfithrung noch durchaus
dem Rokoko folgen —, so ersieht man daraus die stilistische Retardierung
im lindlichen Bereich. Zur gleichen Zeit hatte sich am Wiener Hof bereits
der Klassizismus durchgesetzt, wie es das prichtige Portal zu den Samm-
lungen am Augustinergang zeigte, dessen Liinette eine 1765 datierte In-

schrift enthielt®®.

8. Die Einrichtung des Refektoriums, 1780

Die Angaben in den Kammereirechnungen sind unvollstindig, weil sie
blof die Arbeiten des Bildhauers Sebastian Remele®® und des Vergolders
Matthias Dannauer’® erwihnen, iiber den Namen des Tischlers und seine
Leistung jedoch die Auskunft schuldig bleiben. Es ist daher nicht ganz
zutreffend, wenn in der einschligigen Literatur’ die Einrichtung des
Refektoriums stets als Werk Sebastian Remeles bezeichnet wird. Wenn er
auch gewifl sehr maBigeblich daran beteiligt war, so kam doch der Arbeit
des Tischlers die grofere Bedeutung zu, weil erst sie die Voraussetzung
dafiir schuf, daf der Bildhauer seinen Beitrag leisten konnte. Darum wird
die Ausfithrung eines derartigen Auftrags doch in der Regel mit dem

%7 Die Vitrinen diirften bereits in den fiinfziger Jahren ausgefiihrt worden sein, als
das Naturalienkabinett — vor Fertigstellung des Augustinergangs — noch ,in denen
neuen Zimmern nichst der grofen Stiegen, die zur kaiserlichen Bibliothec fiihret”,
untergebracht war. Lhotsky, ebenda 430.

%Lhotsky, ebenda 428, 430, Abb. 65 und 1. Teil, Die Baugeschichte der Museen
und der Neuen Burg (Wien 1941) 163.

8 Sebastian Remele, Bildhauer in Kremsmiinster, war von 1759 bis 1786 fiir das Stift
titig (AV 1961, II, 170).

70 Matthias Dannauer, Maler in Kremsmiinster, war von 1776 bis 1780 fiir das Stift
tatig (AV 1961, II, 100).

M Dorn, Abrif 76; Dehio Oberosterreich 144.
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Namen des Tischlers in Verbindung gebracht. Da8 sich die Eintragungen
in den Kammereirechnungen nur auf das dekorative Beiwerk fiir eine
Tischlerarbeit und nicht auch auf diese selbst beziehen, geht aus dem
Wortlaut der Vermerke eindeutig hervor:

,In das Refectorium uon Bildhauer arbeit aus aichnen Holtz: zu 11 Lam-
bryden die mitl und seitenstiick 44 fl. Zwei Lambryden jede mit einer
wappe 21 fl. Zu der Kanzl den grossen Obern aufsaz 10 fl. Zwei Tragstein
8 fl. Die untern und iiebrigen Zierathen 6 fl. Auf 4 thiiren die mitl und
seitenstiick 6 fl. S. Remele” (Reg. Nr. 3324/1780).

,In das Refectorium an Bildhauerarbeith zu 10 Ramben geschnittne
Leistl 260 schuh 13 fl. Zu jeder Ramb 5 stuck Zierathen, in allen also
50 stuck 12. 4. 0. S. Remele” (Reg. Nr. 3325/1780).

,Auf 10 Ramen in das refectorium 50 Laub mit gueden golt gefaft, daran
vor golt und arbeits lohn 48. 2. 20. M. Dannauer” (Reg. Nr. 3323/1780).

Einiges, das die Kammereirechnungen aufzihlen, wurde seither entfernt,
so die Bilder, die Lambrien und die beiden Wappen; anderes, das nicht
genannt wird, ist noch vorhanden, wie die beiden Kommoden mit den
Aufsatzkisten, die Bodenstanduhr, ein Kommodkasten neben der Kanzel
und zwei Tische. Da es sich hierbei im wesentlichen um Tischlerarbeiten
handelt, fehlen sie begreiflicherweise in den Zahlungbelegen iiber geleistete
Bildhauer- und Vergolderarbeit. Wieso sich dariiber jedoch iiberhaupt keine
Abrechnung vorfindet, ist unerklarlich.

Kanzel fiir den Lektor (Abb. 29). — Der Kanzelkorb mit dreiseitiger
Briistung auf vorkragendem Sockelgesims, das stark profiliert und ver-
kropft ist, wird von einer dreiseitigen, hohen Riickwand iiberragt. Alle
Wandflichen auf Rahmen und Fiillung konstruiert. Die Rahmen aus
Eichenholz, gegen die Fiillungen hin geschweift bzw. gerade zugeschnitten
und von einem geschnitzten Rundstab mit C-Bogen eingefaft. Die Fiillun-
gen aus Kirschbaumholz; ihre Mittelfelder sind, der Kontur der Rahmen
folgend, geschweift und laufen unter Aussparung von kleinen geschnitzten
Ornamenten in eine flache Kehlung aus. Die Hauptstiicke des bildhaueri-
schen Schmucks stimmen mit den Angaben in Reg. Nr. 3324 iiberein: vor
den Lisenen der Briistung die zwei ,Tragsteine” (Pilaster), unter dem
Sockel der durchbrochene Kranz, an der Riickwand die flankierenden,
grofen C-Bogen, die im Gegensinne aneinandergefiigt sind, und iiber dem
mehrfach geschweiften AbschluBgesims der grofe, durchbrochen gearbeitete
Aufsatz. Bei allen diesen Dekorationselementen wurden die wichtigsten
Ziermotive des Rokokos zur Anwendung gebracht: Rocaillen in verschie-
denster Ausformung, Laubwerk, Voluten, S-Schwiinge und C-Bogen. Die
Rahmungen, Gesimse und Schnitzereien aus Eichenholz, die Wandfiillungen
aus Kirschbaumholz. Alle Wandflichen aus Massivholz. — Hohe der
Kanzelbriistung einschlieSlich Gesims, ohne Sockel: 99 cm; Hohe der
Riickwand einschlieflich Gesims, ohne Aufsatz: 121 cm.

Die zum Lesepult hinauffiihrende Stiege 1i8t sich aus einem Kommod-
kasten mit zwei Tiiren herausschwenken, der links neben der Kanzel steht.
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Offnet man die rechte Kastentiire, so dreht sich zugleich auch die rechte
Seitenwand (das Haupt) mit, da die Treppenstufen an Tiiren und Haupt
befestigt sind.

Alle Teile der Einrichtung sind im Grunde nach dem gleichen Prinzip
wie die Kanzel gestaltet. Nur bei der Konstruktion und Verzierung der
Flichen gibt es Unterschiede, auf die im Einzelfall hinzuweisen sein wird.

Zwei Kommoden, auf jeder ein Aufsatzkasten mit zwei Tiiren (Abb.
30). — Kommode auf gedrechselten Balusterfiifen. Front aus drei Laden
mit doppelt geschweiften Vorderstiicken, die eine Rahmenkonstruktion
vortduschen. Die Fiillungen sind vorgetiduscht — weil aus dem massiven
Eichenholz herausgeschnitzt. Ebenso verhilt es sich bei den Hauptern und
bei allen Wandflichen des Aufsatzkastens. Seine Tiiren aber sind so wie
die Winde der Kanzel aus Eichenholzrahmen und Kirschholzfiillungen
zusammengefiigt. Die nach unten zu geschweift ausgeschnittene Zarge geht
in kurze Fiie iiber, die in Hufe endigen. Gesprengter Giebel mit ge-
schweiftem und in Voluten zusammenlaufendem Gesims. Nur die Tiir-
fillungen des Aufsatzkastens aus Kirschbaumholz, sonst Eichenholz. —
Kommode: 89 X131 X79 cm; Aufsatzkasten: 116 X116 X 41 cm.

Bodenstanduhr (Abb. 31). — Die Tiire und alle Wandflichen aus mas-
sivem Eichenholz. Nach Art von Rahmen und Fiillungen beschnitzt. Vor
den schriggestellten Lisenen des dreiteiligen Kastens geschweifte Pilaster
(C-Bogen), @hnlich wie bei der Kanzel, blo8 einfacher. Verkropfte Ge-
simse, gesprengter Giebel mit Rocaille zwischen den zwei Mittelvoluten.
Bemaltes Zifferblatt; {iber dem Studienkreis: links: Tod mit Stundenglas
und Sense, rechts: Tod mit K&cher und Pfeil. Inschrift: Hora incerta.
Statutum est hominibus semel mori. Links unter dem Stundenkreis in
kleiner Kartusche die Ziffer 18, rechts ist die Farbe abgeblittert. Somit
stammt die Uhr aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts, ist also nicht das
urspriinglich in diesem Kasten befindliche Werk. Der Stil der Malerei
steht noch stark unter barockem Einflu. — 295 X 78 X 35 cm.

Tisch (Abb. 32). — Von den ehemaligen Refektoriumstischen haben sich
nur mehr zwei erhalten. Einer steht im Kapitelzimmer beim Altar und wird
als Abstelltisch fiir die MeRkénnchen, das Missalepult und dergleichen
verwendet, der andere steht im Friihstiickszimmer neben dem Refek-
torium. — Sarkophagform, wobei die dem Beschauer zugewendete Front
und die Haupter auf Rahmen und Fiillung konstruierte, geschlossene
Winde sind, die dem Beschauer abgekehrte Lingsseite aber offen ist, um
daran sitzen zu konnen. Die Rahmen aus Eichen-, die Fiillungen aus
Kirschbaumholz. Geschnitzter Dekor wie auf den Winden der Kanzel.
Sockel und Gesims stark gekehlt. Flache Balusterfiie. Eichen- und Kirsch-
baumholz. — 78,5X 95,5 X 69 cm.

Tiire (Abb. 33). — Aus Eichenholz sind: der Tiirstock mit den Gesimsen,
den geschnitzten Voluten und der grofen Rocaille im gesprengten Giebel
sowie die Rahmungen der Tiire. Die sechs Tiirfiillungen hingegen sind
aus Kirschbaumholz. Dekor wie bereits beschrieben. Messingschlo und




Mobelkunst aus vier Jahrhunderten im Stift Kremsmiinster 273

-beschlige. — 255X 178 cm.

Die Ausstattung des Refektoriums ist ein gutes Beispiel fiir eine aus-
schlieBlich aus Massivholz hergestellte und deshalb mehr mit Schnitzereien
verzierte Moblierung. Diese weniger aufwendige Art der Anfertigung
prigt dem ganzen Ensemble den Stempel biirgerlich-lindlicher Behag-
lichkeit auf. Doch muf die Einrichtung, als sie noch vollstindig vorhanden
war, mit den langen Reihen der frontal geschlossenen Tische und mit den
wappengeschmiickten Lambrien einen schdnen, geschlossenen Eindruck
gemacht haben. Fiir 1780 ist die noch véllig dem Rokoko verpflichtete Zier-
weise allerdings recht veraltet. Aber solches Festhalten an der im Barock
wurzelnden Bewegtheit und Ornamentik ist kennzeichnend fiir die land-
lichen Gebiete Osterreichs, selbst wenn es sich um ein Kulturzentrum vom
Range Kremsmiinsters handelt.

9. Das Chorgestiihl im Kapitelzimmer, 1862/64, und die beiden Stallen
fiir den Abt und den Prior, Anfang des 18. Jahrhunderts

Nach der Darstellung Dorns (Abrif8, S. 77 f.) wurde das Kapitelzimmer
im Jahre 1852 als Winterchor eingerichtet und zu diesem Zweck von dem
Kremsmiinsterer Tischler Wolfgang Buchkirchner ein neues Chorgestiihl
(Abb. 34) angefertigt’?. Aus den Aufzeichnungen von P. Theodorich Hagn,
P. Beda Piringer und P. Kolumban Fruhwirth in den Stiftstagebiichern von
1848 bis 1866 wird jedoch ein etwas anderer Hergang ersichtlich. Demnach
hat Abt Thomas Mitterndorfer (1840—1860) nicht das Kapitelzimmer, son-
dern zunichst die iiber der neuen oder sogenannten Wintersakristei ge-
legene Paramentenkammer zum Winterchor bestimmt und im Jahre 1852
entsprechend einrichten lassen’.

Um ein richtiges Bild vom Ablauf der Ereignisse zu erhalten, reichen
die kurzen, aber durchaus exakten Eintragungen von P. Theodorich Hagn
im Tagebuch von 1848 bis 1855 vollig aus. Er schreibt am 14. April 1852:
»An dem Ausriumen des zum Winterchor bestimmten Locales wird eifrig
gearbeitet.” — 23. Juni 1852: ,Heute wurde bereits ein Theil der Chor-
stithle in den neuen Winterchor gebracht.” Hier sei bereits vorweggenom-
men, was erst aus einer spiteren Tagebuchnotiz hervorgeht, da8 es sich
nimlich bei diesen Chorstiihlen nicht um die von Buchkirchner hergestellten
handelte, sondern um ein ganz einfaches, vielleicht blof provisorisches
Gestiihl. — 1. Juli 1852: ,Im neuen Winterchor wurden gestern zwei Stiihle
mit Schnitzwerk aufgestellt aus Garsten, wo sie frither im Capitelssaale
waren (Abb. 35). Erst auf Befehl des Statthalters und durch Intervenirung
des Bezirkshauptmanns wie der Gensdarmerie lief die Gemeinde diese

72 Dehio Oberdsterreich 144 gibt als Entstehungsjahr irrtiimlich 1825 an.

78 Beitrige zum ,Tagebuch” des Stiftes Kremsmiinster, im Auftrage des Hochw. Herrn
Prilaten Augustin Reslhuber geschrieben von P. Kolumban Fruhwirth, Jenner 1861
bis Februar 1866 incl., 28. Mai 1863, die Eintragung gibt genau an, daf es sich um die
Paramentenkammer handelte.
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Schenkung des Bischofs ausfolgen?™.” Auf die hier angedeuteten Vorfille
soll spdter nidher eingegangen werden. — 2. November 1852: ,Heute um
3 Uhr war das erste Mahl Vesper im Winterchor und seit 1789 wieder
Matutin — in Zukunft tagtiglich?.”

Den Bericht iiber den ndchsten Schritt, die Verlegung des Winterchors
in das Kapitelzimmer, die im Jahre 1863 in Angriff genommen wurde, ent-
hilt dann das Tagebuch von P. Kolumban Fruhwirth?, Seine Schreibweise
ist so prizise, daf er der Einfachheit halber hier selbst zu Wort kommen
soll. 28. Mai 1863: ,Schon im ersten Jahre seiner Verwaltung bestimmte
H. Prélat (Augustin Reslhuber, 1860—1875), da8 zum alltiglichen Chor-
gebethe statt des bisherigen vom sel. Abte Thomas dazu adaptirten Lokales
im zweiten Stocke des Konvents gerade iiber der Stiftssakristei das Kapitel-
zimmer eingerichtet u. ersteres wieder seiner fritheren Bestimmung zur
Aufbewahrung der Kirchenparamente zuriickgegeben werde,... Da die
bisherigen, aus weichen Holz verfertigten, ganz einfachen Stiihle zu den
zwei aus dem ehemaligen Stifte Garsten iiberbrachten so wenig paSten,
so beauftragte H. Prilat unseren gewandten Stiftstischler Wolfgang Buch-
kirchner mit der Anfertigung neuer, die dem Style der zwei oben erwzhn-
ten mehr entsprechen. Seit Jenner 1862 arbeitete der sehr geschickte Mann
mit zwei Gehilfen fast unabldssig daran, und die fertigen wurden sogleich
auch aufgestellt. Da sich an beiden Seiten des Kapitelzimmers schon hin-
reichend viele befanden, so wurde heut zum ersten male dort das Chor-
gebet verrichtet’.” — 5. Mirz 1864: ,Die letzten neu angefertigten Chor-
stithle wurden im Kapitelzimmer aufgestellt. Wenn der Altar im gleichen
Style aufgebaut u. alles Ubrige in diesem Lokal entsprechend wird ein-
gerichtet sein, wird dieses miihevolle Werk, woran der Haustischler Wolf-
gang Buchkirchner mit seinen Gehilfen zwei Jahre — wohl mit haufiger
Unterbrechung durch anderweitige Leistungen — fleissig arbeitete, erst
vollkommen in Geltung treten.” — Diesem anschaulichen Bericht ist nichts
weiter hinzuzufiigen, als daB es niemals zur Errichtung eines ,im gleichen
Style” gehaltenen Altars kam.

Was die beiden Stallen fiir den Abt und fiir den Prior betrifft, so erliegt
im Archiv das Konzept fiir ein Promemoria an die Statthalterei in Linz,
worin der Behorde die unliebsamen Vorkommnisse zur Kenntnis gebracht
werden, die sich beim erstmaligen Versuch, die Chorstiihle von Garsten zu
holen, dort zugetragen hatten. Die beiden Stiihle — aus dem Kapitelsaal

7 Dehio Oberdsterreich 144 gibt als Jahr der Uberstellung von Garsten irrtiimlich 1825
an.

5 P, Theodorich Hagn, Tagebuch des Stiftes Kremsmiinster, Bd. 1848—1855.

70 Siehe Anm. 73.

77 Im Tagebuch zur Stiftschronik, im Auftrage S. H. und G. des Herrn Abtes Thomas
Mitterndorfer gefiihrt von P. Beda Piringer vom 1. Jidnner 1856 bis 31. Dezember
1863, wird unter demselben Datum, 28. Mai 1863, der im wesentlichen gleiche
Sachverhalt, blof etwas kiirzer, erwihnt,

78 Kremsmiinster, Stiftsarchiv, Schachtel ,5“ (Sakristei): 1852, 1., Chorstiihle von
Garsten, Promemoria an die Statthalterei.
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des 1785 aufgehobenen Klosters Garsten — waren am 10. Mdrz 1852 vom
Linzer Bischof Gregor Thomas Ziegler (1827—1852)7 dem Abt von
Kremsmiinster, Thomas Mitterndorfer, mit der Bedingung zum Geschenk
gemacht worden, da8 sie ,in dem nun errichteten Winterchore des Stiftes
aufgestellt und von dem jeweiligen Abte und Prior beniitzt” wiirden. Als
am 27. April 1852 der Kremsmiinsterer Stiftstischler mit zwei Wagen die
Stiihle abholen sollte, wurde er vom Garstener Biirgermeister und von zwei
Gemeinderiten unter ,ehrenrithrigen Reden” und ,mancherlei rohen
AuBerungen” daran gehindert®. Der Stiftstischler ,sammt den beiden
Stiftsknechten muften tief beschdmt mit leeren Wigen nach Kremsmiinster
zuriick kehren”. — Aufgrund dieses Berichts diirfte dann die Statthalterei
fiir eine ungehinderte Uberstellung der Stithle nach Kremsmiinster gesorgt
haben.

Nach Heinrich Decker sind die Chorstiihle ,auf Grund einer Archiv-
notiz” ein gesichertes Werk des Benediktiner-Laienbruders Marian Rittin-
ger (Ritzinger) von Garsten. Er stammte aus Karnten und war von 1683
bis zu seinem Tod, 1712, in Garsten und Umgebung als Bildhauer tatig®'.

Die beiden Chorstiihle (Abb. 35) stehen als Pendants einander gegen-
iiber. Kniebinke mit schriggestellten Lisenen; Sockelleisten und Abschluf3-
gesims dementsprechend verkrdpft. Im Mittelfeld der Brustwand ein
grofes, bliitenférmig angeordnetes, geschnitztes Akanthusmotiv in brei-
tem, profiliertem Rahmen, dessen Verkropfungen durch zusitzliche, quer
gehobelte Einschnitte an den Ecken einem engen Gefiltel gleichen. An den
Lisenen Puttenhermen als Triger des AbschluBgesimses. — Dorsale mit
hoher Riickwand, deren schmales, senkrechtes Mittelfeld von einem ahn-
lichen Rahmen wie an der Front der Kniebank eingefat und von Frucht-
gehingen flankiert ist. Seitlich angefiigte Akanthusvoluten, auf denen je
ein flatternder Vogel (Taube?) sitzt. Das breit ausladende und in zwei
Spitzen nach vorne geschweifte, abgetreppte Gesims wird von zwei
jugendlichen Atlantenhermen getragen. Als Bekronung zwei Wappen-
schilde, dariiber ein Cherubskopf mit Mitra und Pedum, umgeben von

Donaulinder und Burgenland (Stuttgart 1970) 787, Bischofsliste von Linz 41;
Garsten war dem Bischof von Linz zur Dotation iibergeben worden.

80 Dabei hatte der Biirgermeister, seines Zeichens Tischler, zunichst ganz bereitwillig
den Kremsmiinsterer Leuten bei der Demontage der Stiihle geholfen. Erst als sie
bereits aufgeladen waren, erschien er wieder mit den zwei Gemeinderiten und
schritt in der geschilderten Weise gegen den Abtransport ein.

88 Decker, Barokplastik 48, VII, Abb. 159, 160, Putten von der Riickwand des
Gestiihls in Garsten. Decker datiert ,,um 1710“. — Von dem in Garsten verbliebenen
Chorgestithl (Abb. 36), das sich heute nicht mehr im Kapitelsaal, sondern im
Sommerchor befindet, sind blo8 die mit reichem Schnitzwerk verzierten Riickwénde
erhalten (die Abschluf- und Zwischenwangen, die Schulterringe oder Accoudoirs
und die Kniebinke fehlen; die klappbaren Sitze sind durch schlichte Bankbretter
ersetzt). — Dehio Oberosterreich 85. — Riesenhuber, Barockkunst 38, 469,
und Thieme-Becker, Bd. 28, 391, erwihnen die Chorstiihle unter den Werken
Rittingers nicht.
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groBen Akanthusblittern, die an einigen Stellen auch von bandartig struk-
turierten Einrollungen durchsetzt sind. Nufbaumfurniere, die Schnitzereien
dunkelbraun gebeizt.

Das Chorgestiithl von W. Buchkirchner (Abb. 34) umfa8t an der Ost-
wand des Kapitelzimmers zwanzig Sitze und an der Westwand achtzehn.
DaB das Gestiihl fiir diesen Raum angefertigt wurde, ist aus der Gestaltung
der Riickwinde zu ersehen. Vor den Fenstern reicht das Dorsale — um
den Lichteinfall nicht zu behindern — blo8 bis in Schulterhhe, an den
Winden dagegen bis etwa in die Hohe der steinernen Tiirbekronung. Die
hohen Dorsalekompartimente schlieBen iiber dem Kranzgesims mit grofen
Spiralranken ab, die aus Eichenholz geschnitzt und dunkel gebeizt sind.
Ahnliche Motive sind seitlich angesetzt und leiten zu den Zieraten auf
den niedrigen Wandstiicken iiber. So entsteht der Eindruck einer durch-
laufend auf- und absteigenden Ranke, die sich auch auf den Zwischen-
wangen in dhnlicher Weise wiederholt. In den Riickwinden hochrecht-
eckige, in den Brustwinden lingsrechteckige Fiillungen mit marketierten,
klassizistischen Arabesken, die sich streng symmetrisch von einem kande-
laberartigen Mittelornament nach beiden Seiten ausbreiten; abwechselnd
helle und dunkle Holzkombinationen sowie schwarze und weile Gra-
vierung. Den breiten Lisenen der Kniebdnke sind flaschenformige, gleich-
falls marketierte Baluster vorgestellt, die denen an den Biicherkisten in der
Bibliothek nachempfunden zu sein scheinen.

Mit seinen formalen Anklingen an vergangene Stile gibt sich das
Chorgestiihl von 1862/64 als typisches Beispiel der retrospektiven Auf-
fassung des Historismus zu erkennen, der wihrend rund sechzig Jahren,
vom Ende des Biedermeiers bis zum Aufkommen des Jugendstils, die
Kunstszene beherrschte. Ubereinstimmend damit ist bei Beurteilung von
Buchwiesers handwerklicher Leistung die Ansicht zutreffend, daf er mit
dieser umfangreichen Arbeit das letzte kunsttischlerische Werk — im
traditionellen Sinne dieser Bezeichnung — fiir das Stift geschaffen hat.
Denn noch einmal trigt hier — dhnlich wie in den fritheren Epochen der
Kunstgeschichte — die Fihigkeit, Volumina architektonisch zu gliedern
und die Schnitzkunst sowie die ornamentale Marketerie zweckmiRig ein-
zusetzen, entscheidend zur Verwirklichung einer grofen Aufgabe bei.
Grundbedingung fiir das Gelingen eines solchen Vorhabens war die aus
der einschldgigen Handwerkserfahrung resultierende Kenntnis der iiber-
lieferten Praktiken, deren véllige Beherrschung hier dem Tischler in reichem
Mafe abverlangt wurde.

Neben diesen stilistischen und handwerklichen Gesichtspunkten erdffnet
uns aber die Beriicksichtigung der kirchengeschichtlichen, enger genommen
der ordensgeschichtlichen Zeitlage weit wesentlichere Aspekte, um die
Bedeutung dieses Chorgestiihls in vollem Umfang zu ermessen. Der Schliis-
sel zu diesen Erkenntnissen findet sich in einigen Aufzeichnungen von
P. Theodorich Hagn, so z. B. wenn er schreibt, da8 ,, . . . das erste Mahl . ..
seit 1789 wieder die Matutin — in Zukunft tagtiglich” im Chor gebetet
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wurde. Diese Eintragung verzeichnet den erfolgreichen Abschluff einer
Initiative des Abtes zur Wiedereinfithrung des gemeinsamen Chorgebetes
— auch mit Einschluf der Matutin —, was gemif den Bestimmungen der
Josephinischen Reform ,seit 1789” nicht mehr der Fall gewesen war. An
anderer Stelle berichtet P. Theodorich von Auseinandersetzungen innerhalb
der Klostergemeinde iiber geplante Reformen des Abtes (1852 passim)
oder von der Einsetzung des ,gefiirchteten” Kardinals Friedrich Fiirst zu
Schwarzenberg, Erzbischof von Prag (1809—1885), als pipstlicher Visi-
tator der geistlichen Orden in Usterreich® (5. Februar 1852). Aus dieser
Bemerkung spricht die ablehnende Haltung einiger Konventualen — nicht
des Chronisten — gegeniiber den Tendenzen nach einer Riickkehr zu
strengerer monastischer Disziplin. Aber solche ,conventicula et murmura-
tiones” (5. Februar 1852) vermochten doch die Verwirklichung des Reform-
werks nicht aufzuhalten. Denn es entsprach dies einer allgemeinen Forde-
rung nach Neubesinnung®® auf die wesentlichen Prinzipien mdnchischen
Lebens und nach einer tieferen Erfassung des benediktinischen Ideals, wie
sie von jenen Klostern erhoben und verbreitet wurde, die der ,inneren”
Sikularisation — der Aufklirung — standgehalten und die ,duflere” Siku-
larisation — den Sturm der Aufhebungen — iiberdauert hatten. Als Zeug-
nis dieses neu erwachten klSsterlichen Lebens seien die beiden Neugriin-
dungen Solesmes (1833) in Frankreich und Beuron (1863) in Siiddeutsch-
land genannt, deren Ausstrahlung gréBten EinfluB auf das kirchliche Leben
im 19. Jahrhundert und bis in unsere Tage gewann.

Solchen Bestrebungen zur religidsen Erneuerung schlof sich auch Krems-
miinster an, und ihre praktischen Auswirkungen fanden schlieflich in der
besseren Einrichtung des Kapitelzimmers und in der Anfertigung eines
neuen, schoneren Chorgestithls ihren Niederschlag, um so einem der
wichtigsten Anliegen der Reform, der feierlichen Abhaltung des Stunden-
gebets, in gebithrender Form Rechnung zu tragen.

Die Beriicksichtigung der geistesgeschichtlichen Zusammenhinge bestitigt
auch in diesem Falle wieder die Richtigkeit der Erfahrung, daf8 nur dann
bedeutende kiinstlerische Leistungen von Kldstern vollbracht wurden,
wenn ein blithendes religiéses Leben die Voraussetzungen dafiir schuf. In
Zeiten geistigen Niedergangs versiegen jene Quellen, die fiir das Gedeihen
der Kiinste unerlilich sind, wie andererseits die Schaffung kiinstlerischer
Werte als Gradmesser fiir die Spiritualitdt eines Klosters gelten kann. Die
vorangehenden Seiten treten dafiir den Beweis an: Der Beginn der Renais-

82 Constant von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Usterreich 33
(Wien 1877), 73.

83 Lexikon fiir Theologie und Kirche, Freiburg 1957—1965, Bd. 2 (1958), Sp. 190 f.:
Benediktiner, Reformbewegung im 19. Jh.; Sp. 324: Beuron. — Bd. 4 (1960), Sp. 1263:
Prosper-Louis-Pascal Guéranger OSB (1805—1875), Griinder und erster Abt von
Solesmes seit 1837. — Bd. 9 (1964), Sp. 536: Kardinal Schwarzenberg. — Bd. 10
(1965), Sp. 1220: Maurus Wolter OSB (1825—1890), Griinder und erster Abt von
Beuron seit 1868; sein Bruder Placidus Wolter OSB (1828—1908), erster Erzabt von
Beuron seit 1890.
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sance wird mit dem Chorgestiihl von 1515 dokumentiert, dem Aufbruch
und der Erneuerung der Gegenreformation entsprechen die gewaltigen
Paramenten- und Schatzkammerschrinke, der Barock manifestiert sich in
der Bibliothek und die Reformbewegung des 19. Jahrhunderts im Chor-
gestiihl von 1862/64. Diese Beweiskette legt zum Schluf den Wunsch nahe,
solche GesetzmiBigkeit mdge auch im angebrochenen 13. Jahrhundert des
Bestandes der ehrwiirdigen Abtei von Kremsmiinster — trotz aller die
gegenwiartige Lage der Kirche kennzeichnenden Krisen und Verunsiche-
rungen — wirksam bleiben.



