R s T

Mitteilungen
Oberésterreichiscfen Landesarchivs

‘ 18. Band
i
|
|

Landesgeschichte und
Archivwissenschaft

Festschrift zum 100jdhrigen Bestehen
des OO. Landesarchivs

[

L.A‘.‘

Linz 1996




INHALTSVERZEICHNIS

100 Jahre Oberdsterreichisches Landesarchiv. Das #lteste wissen-
schaftliche Landesinstitut (1896-1996)
Voo SIEpHed HB1REF  uu oo v svnss s vasns Ian S gy 5
Die Beamten und Angestellten des Oberdsterreichischen Landesarchivs
(wissenschaftlicher und gehobener Dienst) seit 1896
Von/GuotrE He1LInpaetZ2er .o ..o sovas ivs 2assnains 37
Die Bibliothek des O0. Landesarchivs und ihr Umfeld in den Jahren
1945-1995. Riickblick auf 50 Jahre Bibliotheksarbeit
Von'Merparith PettIWieser -:.:osmiessling i rsos 51

Der Wandel der Funktion der Archive in der Gesellschaft und das
Steiermiirkische Landesarchiv

Vo Gethard PLEEECRY oo vawin snm i wooiies a4s 9k sais 67
Das Tiroler Landesarchiv in Forschung und Lehre
Von Wemner K3 fler - Fridolin Dérrer ............... 81

Die Bestandsgruppe Pfarrarchive im Archiv des Bistums Passau
und deren Bedeutung fiir die familiengeschichtliche Forschung
Vo HEBEt W. WOTLEEOL oo nnes s simn o o ¥ amin 93

Passau und das karolingische Donauland zwischen Inn und Enns

Vo Hetwig Wolft8mM .o voninass vovinims s 99 is 109
Der Besitz des Stiftes St. Florian am Wimberg

im 12. und 13. Jahrhundert

VORABB ZBUDET ..y wnnnr vos cnmms som s s oy 115
Vergleichende Stadtgeschichte versus Lokalhistorie.

Urfahr - Eine Kaufleutesiedlung des 12. Jahrhunderts?

Von P M Ayt hofer . ..ouusvvninsns sonesssesibmes 143
Slage als Cisterce. Zur Geschichte des Zisterzienserklosters Schligl

Von'lfoed TLPICHTIRY .57 i ivavii vu doreas oas ssesh 153
Die Anfinge der Johanniterkommenden Mailberg und Stroheim

Voo Maximilian WEItIR .ccu v sws semam sonnisgs 187
Osterreichs Weg nach Kémnten fiihrte iiber Linz.....

VO AT VBRI cx comon v wmmas salk s dngs sdiame s 203

Inschriften und Ritzungen auf den mittelalterlichen Fresken
im Westchor des Stiftes Lambach
Vo Kot HOol 8T o cunan smn wadens swmen i i@ nikdes 219



4

Das Salzkammergut und das Land ob der Enns im Spatmittelalter.

Ein Beitrag zur Landesbildung

Von Othmar Hageneder. e iaivi sbiamaadmpes « ol 239
Das Ennser Privilegienbuch des Hans von Munspach

aus dem Jahre 1397

Von Willibald K8t Z i D& C 5 .0.0060 6.0 50 oaks e s eis sl 251
Eine Wilheringer Grabinschrift von Kaspar Brusch (1518-1557)

Vo P. Rainer FoSchrami oni cvnwnvas st niivibs s 311
Eine Stube aus spit-schaunbergischer Zeit in Eferding

VOoRTGURIEE D S0 vov svavims st v o ggeds tifvus ' ibgiensais s 319
Von den Anfingen des Buchhandels in Linz

Von Georg W B OB i cinas smsbnsle vidio daindis s oo sioin o8 339

Die Vorarlberger Abgeordneten auf dem AusschuB-Landtag
zu Linz im November 1541

Vol Kitl Hoilz BRrmOL LT, ..cia s nn o5 siningg e s sl ase 347
Eine Marginalie zum Bruderzwist in Habsburg aus dem Jahre 1609
Von Herta HagenedOr  ....sosscssissten oo s sionse 357

Franziska von Meggau, verehel. Slawata (1610-1676). Ein Beitrag zur
Adelsgeschichte Bohmens und Osterreichs im 17. Jahrhundert

Vo SYABIEFLCROVE * o onis crinaie minin s siib o s S0 pliine 361
Die Tiirkensteuer des obderennsischen Prilatenstandes (1684)
Von P. Benedikt Pitschmann ...............c000unn 385

Die Militdrloge "Zu den drei Estandarten". Gegriindet als Regiments-

loge der ehemaligen "Vierzehner"

Von Gerald Fischer-Colbrie .....ccocceencosions 397
Bischof Gall und die Wiedereinfilhrung der theologischen Studien

in Linz

Vou RololE Z EaBRODIOT ..ot sivis v viis voisone s i 417
Adalbert Stifter als "Conservator" (1853-1865). Realitdt und Literatur
VOri'WIENSEE AP D « ivvoi soisivnasis ¢ smipiong o e gpares 433

Zwischen Kontinuitit und Emeuerung - Der Generationswechsel.
Beispiele und Gegenbeispiele aus 135 Jahren oberdsterrei-
chischer Geschichte
Non Barry STapRicka il vessoves vovmasmetsgumn s 455

Verzeichnis det MIBIBEHET ... .o a fs aue vivss Salissisipesor o dideise 479




ADALBERT STIFTER ALS "CONSERVATOR"
(1853-1865)"

Realitit und Literatur

Von Wilfried Lipp

1848: Die Sammlung der Bunten Steine' mehrt sich.? Fiir Stifter, von der
Revolution bekehrt, belehrt und bestitigt, ist das Jahr der politischen Er-
schiitterungen und Verwandlungen ein Jahr der biographischen Wende.’ Er
ist nun 43 Jahre alt, die Jugend ist endgiiltig vorbei, 'Julius' und 'Condor’

sind Erinnerungen an friihe Lebenspoesie; Fanny Greipl, schon lange tot,
lebt als "Braut [s]einer Ideen™ fort. Die Enttiuschung iiber das eben (1847)
gescheiterte Vorhaben, an der Universitit Wien Vorlesungen iiber

zu halten, war iiberwunden. Professor Franz Ficker hatte in seiner Beurtei-
lung der als Befihigungsnachweis vorgelegten 'Studien' wohl recht, daB es
sich dabei um "keine wissenschaftlichen Aufsitze, sondem Dichtungen"
handle.’

Die politische duferliche Re-volution ist fehlgeschlagen, muBte - nach
Stifters Ethik - fehlschlagen. Stifters Bekenntnis gilt der inneren E-volu-

. wmnﬁg dmum lex ist nach wie vor:
Otto Iun mair, Adalbert Stifter (Linz 1973). Vertiefend und
kritisch : Norbert Wibiral, In: Norbert Wi-
biral - Manﬁ'ad Koller, DerPacberAlmrmSt.Wolf Untersuchung,
% 1969- 1976 (Wien - Kdln - Graz 1981 -247. Norbert
Wibiral, fiir 1956-1984, ist in diesem der
Beitrag anlifllich seines 1996 vollendeten 75. Lebensjahres gewidmet.

* Paul Requadt, Stifters Bunte Steine' als Zeugnis der Revolution und als zy-

Klisches Kunstwerk. In: Adalbert Stifter - Studien und [nlﬂln'mnmﬁedmhdmﬁm
100. Todestage. Hg. v. Lothar Stxahm (Heidelberg 1968) 139-168

! Hermasn Blumentha A(hlbﬂtShﬂerunddmdemanmhﬁmm
1848. m&ﬁmﬂ(l%l 211 -237 Neugabauer, Selbstentwurf und
Verhfingnis, erstéindnis von Schicksal und Geschichte (Tii-
bingen 1982) lOSﬂ'

* SW.Bd 17,8.38 (= Adalbert Stifter, Simmtliche Werke. 1.-25. Bd. Be-

und herausgegeben mit anderen von August Sauer, J. G. Calve 1901ff;
mﬁFMIMﬂ' B'In.BibhothakDamdwrSé:&nllumBﬂmm,
Mahren Schlesien: 1901 - Bd. XI -: Gesellschaft zur Forderung deutscher Wissen-

MKMMLMMMNMWWGWW&WW
und Kinste fiir die Tschechoslowakische Republik; ab 1938: Deutsche Akademie der
Wissenschaften in Prag)

* 100 Jahre Kunstgeschichte an der Universitit Graz. Hg. v. Walter H3 flech -
ner - Gotz Pochat (Publikationen aus dem der Universitit Graz 26,
Graz 1992) 204




434 Wilfried Lipp

tion. Und was von innen kommt, von der Kraft des Sittlichen, zeigt sich
endlich auch #uBerlich: Das Leben ordnet sich. Anerkenmung folgt der Lei-
stung. Nicht ohne Genugtuung.

"Titiges Eingreifen" und "herzliche Teilnahme an der duBeren Welt", die
"Bedachtnahme auf wirkliche wahrhafte Erscheinungen,"® das war Goethes
- Stifter wohl bekannte - Rezeptur (so formuliert in der ‘Campagne in
Frankreich') gegen allerlei selbstquilerische Zusténde.

Nun war es soweit.

1850 erhilt Stifter ein Amt. Er wird zum Schulrat und Inspektor der ober-
osterreichischen Pflichtschulen ernannt. Die padagogischen Miihen haben
sich gelohnt.

Es ist auch das Jahr der Griindung derK. K. Centralcommission fiir Erfor-
schung und Erhaltung der Baudenkmale.” Stifter war dieser Zielsetzung lan-
ge verpflichtet, galt ihm doch insgesamt die Kunst als eine "wahre Wohlti-
terin der Menschheit".*

Aufgrund der notwendigen Neuorganisation der Bausektion im Handelsmi-

nisterium nahm die Kommission erst am 10. Janner 1853 ihre Tatigkeit auf.
Als Mitglied und Vertreter der Osterreichischen Akademie der Wissenschaf-
ten wurde Regierungsrat Joseph Ameth, der Stifter aus dem Linzer Kreis
um Anton von Spaun freundschaftlich verbunden war, in die Leitung der
Centralcommission berufen.

In einem Briefwechsel mit Ameths Gemahlin Antonie (geb. Adamberger,
der Stifter den Stoff zur Erzihlung Der Pfortner im Herrenhaus', dem
'Turmalin' der Bunten Steine' verdankte) schreibt Stifter am 22. Janner
1853: "Thren hochverehrten Gatten bitte ich zu griien, und ihm zu sagen,
daB ich ihn beneide, daB er sich nur mit lauter Schonem zu beschiftigen
braucht, und jezt wieder in der Section fiir Erhaltung vaterlindischer Bau-

denkmale beschiftigt ist. Eine solche Stellung wiirde mich auBerordentlich
freuen. Ich gehore jener Section unsichtbar an; denn auf meinen Reisen std-
bere ich in allen Kirchen Kapellen und Ruinen herum, und zeichne mir die
Merkwiirdigkeiten an. Soeben wird unter meiner Leitung der aus Holz ge-

. JnhannWolfsms Goethe, Simtliche Werke. Unverfinderter Nachdruck von Bd. 1-17

Aﬂunu-Gedmhmn?be zu Goethes 200. Gehn'%amzsswﬂ (Ziirich 1961-1966).
Hg. v. Emst Beutler (Zﬂnd:l Mﬂndnnl Bd. 12, 382

mut:nnlu?lnl(mxt, d%(a.lter Frodl, Idee ﬂ%mm%&m;r
ro
Ega Osterreich (Wien - Koln - Graz 1988)
' Adalbert Stifter in der 'Linzer Zeitung' Nr. 29 vom 11. Februar 1853: zit. nach
Jungmair (s Amm. 1) 27



Adalbert Stifter als "Conservator" 435

schnizte Altar der Kirche von Kefermarkt restaurirt. Dieser Altar ist eines
der groBten Kunstwerke des deutschen Volkes (nicht einmal die Stephans-
kirche ist schoner)".’

Der Brief blieb nicht ohne Folgen. Wohl {iber Arneths Beflirwortung wird
Stifter am 10. Oktober 1853 in der Sitzung des Linzer Musealausschusses
iiber Vorschlag des Grafen Barth von Barthenheim der Centralcommission
als staatlicher Conservator namhaft gemacht. Stifter war ja seit 1852 als
'Kunstreferent' am Francisco Carolinum, dem Linzer Museum, titig und
hatte im MusealausschuB fiir den Statthalter von Oberdsterreich Eduard
Freiherrn von Bach 'Richtlinien fiir Conservatoren' auszuarbeiten gehabt.
Dieser brachte mit Schreiben vom 28. November 1853 Stifter offiziell ge-
geniiber dem Vorstand der Centralcommission Freiherrn Karl Czoernig von
Czernhausen in Vorschlag. Das Emennungsdekret unterzeichnete schlieBlich
am 15. Dezember 1853 Handelsminister Andreas Freiherr von Baumgartner,
den Stifter seit seiner Wiener Hochschulzeit kannte.

Dem Dekret fligt Freiherr von Czoernig die anerkennenden Worte bei: "Die
Centralcommission erblickt in Ew.", heiBt es in dem Schreiben, "einen
ebenso verdienstvollen, als eifrigen Forscher, und einen gleich ausgezeich-
neten Beschiitzer der vorhandenen historischen Denkmale und der Uberreste
alter Kunstbildung.""

Die Funktion als Conservator von Oberdsterreich endete mit Stifters Pensio-
nierung 1865 und wurde nicht nachbesetzt.

Stifter war also nach der Revolution nicht mehr allein Privatlehrer, Maler
und Dichter, sondern Schulinspektor und staatlicher Conservator, ja selbst
Mobelrestaurator, Kunstreferent des Linzer Museums, Kunstkritiker in der
'Linzer Zeitung', schlieBlich engagiertes Mitglied des 'Oberdsterreichischen
Kunstvereins' und des 'Dibdzesanvereins fiir christliche Kunst'.

Goethes Rat zur "Teilnahme an der &uBeren Welt" war Folge getan.

Was war nun der Aufgabenbereich des ehrenamtlichen Conservators? Dazu
gab es Richtlinien der Kommission, niimlich die 'Grundziige einer Instruk-
tion' von 1850 und von 1853. Gesetzliche Bestimmungen iber den Wir-
kungskreis der K. K. Centralcommission zur Erforschung und Erhaltung der
Baudenkmale, der Conservatoren und Baubeamten'."

In den ‘Bestimmungen' von 1853 sind die "Obliegenheiten” der ehrenamtli-
chen Conservatoren genau geregelt. Neben den allgemeinen Voraussetzun-

? SW. Bd. 18, S. 146f.
 Z. 2078 /HM; zit. nach Jungmair (s Amm. 1) 35
1t Zuletzt abgedruckt bei Frodl (s. Anm. 7) 192-195, 196-204
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gen, wie gute Kenntnis des Denkmalbestandes (§ 4), Forderung des Denk-
malbewuBtseins (§ 4), Erstellung eines Denkmalinventars anhand von
Formblittern etc., gibt es auch konkrete konservatorische und restauratori-

sche Richtlinien (§§ 6 und 7). "Dem Conservator liegt", heiit es in § 6,
"die Sorge fiir die Uberwachung und die Vermittlung zur Erhaltung der
Baudenkmale seines Bezirkes ob." Und weiter: "Die Restaurationen der
hierzu wiirdig erkannten Baudenkmale werden sich in der Regel auf die
daverhafte Erhaltung ihres dermaligen Bestandes, auf die Reinigung und die
Befreiung von ihnen nicht angehdrigen schidlichen Zuthaten oder Beiwer-
ken beschriinken. Sie werden sich auf die Herstellung oder Erhaltung der
Eindeckung, Befestigung locker gewordener Bestandtheile, auf die Emeue-
rung des Bindemittels verwitterter Fugen durch Befestigung mit Mortel
oder andere Mittel, oder auf die Ergéinzung solcher Theile ausdehnen, durch
deren Mangel ein weiterer Verfall die Folge ist. Sie haben sich aber nicht
auf die Erginzung abgiingiger, in den Charakter oder den Baustyl eingrei-
fender Bestandtheile zu erstrecken, selbst wenn eine solche Erginzung in
dem Geiste der Ueberreste vorzunehmen beabsichtiget wiirde.”" Und im § 7
heiBt es: "DaB nicht unnithigerweise Baubestandtheile beseitigt oder verén-
dert werden, welche in die Wesenheit zur Erkennung desselben als ein be-
stimmtes kunstgeschichtliches Baudenkmal eingreifen."

Neben den Bestimmungen fiir die Conservatoren wurden auch "Instruktio-
nen fiir die K. K. Baubeamten" erlassen, deren Aufgabe im wesentlichen ja
darin bestand, "die Conservatoren in ihrem Wirken zu unterstiitzen, oder
deren Obliegenheiten zeitweise zu iibernehmen” (§ 3).

Stifter hatte - wie aus dem Brief an Antonie Ameth hervorgeht - bereits
vor seiner Bestellung zum Conservator der Centralcommission mit kunstto-
pographischen Erhebungen und Aufzeichnungen begonnen, und auch der
Beginn der Restaurierungsarbeiten am Kefermarkter Altar 1852 fillt ja noch
in die Zeit vor der offiziellen Konservatorentiitigkeit.

Seit seiner Bestellung zum Inspektor der oberdsterreichischen Pflichtschulen
konnte Stifter die im Rahmen dieses Dienstes notwendigen Bereisungen mit
seinen Denkmalinteressen verbinden. 1854 wurden die bisherigen Landes-
schulbehdrden jedoch aufgehoben, die Leitung des Schulwesens wurde den
politischen Landesstellen iibertragen, die dazu ein Unterrichtsdepartment
einrichteten. Die selbstéindige Stellung des Schulrates Stifter hatte damit
aufgehort, seine "amtliche Zwangsarbeit"? hatte begonnen.

2 Zit.nach Jungmair (s. Anm. 1) 90
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In einem Brief vom 7. Juli 1855 kommt die Enttiuschung iiber die kréin-
kenden und in der Tat auch krankmachenden Zustinde zum Ausdruck (im
August des Jahres trat Stifter erstmals nach fiinf Jahren einen dreiwdchigen
Urlaub auf dem Rosenbergergut in den Lackenhdusern am Dreisesselberg
an): "Mein Amt als Schulrath als Conservator fiir Oberdsterreich als Vice-
Vorstand des Kunstvereines als Referent des Museums dann meine Liebha-
bereien als Dichter Maler Restaurator alter Bilder und Geriithe nebst Ge-
rumpel, wozu mich noch im vorigen Sommer die Cactusnarrheit {iberfallen
hat, reiben wahrhaftig eine Riesennatur auf, um so viel mehr die meinige.
[...] Zudem muB ich noch obendrein meine Obliegenheiten i{iberhudeln, die
Tischlerei vernachlissige ich heillos, in der Malerei habe ich 13 Bilder seit
8 Jahren angefangen und keines vollendet, [...] und das Heiligste Theuerste
[...] ist mir die Schrifistellerei. [...] Aber schwerer viel schwerer ist mir die
Sache geworden, da mein Amt Zeit und Stimmung zerstort"."”

Der Umfang der Tatigkeit als Conservator geht im wesentlichen aus den
Sammelberichten an die Centralcommission hervor.

Im Schreiben vom 13. Februar 1855 ist u. a. von den Restaurierungsarbei-
ten bzw. -vorhaben in Kefermarkt, Braunau und Steyr die Rede, weiters
wird angekiindigt, {iber "die altdeutschen Altire in Teichstitt im Innkreise,
dann in Waldburg, St. Michael, Besenbach und St. Leonhard im Miihlkrei-
se, dann zu Hallstatt und St. Wolfgang im Traunkreise [...] abgesondert [zu]
berichten, da er [Stifter] wegen seiner Krankheit das gesammelte Material
noch nicht zu ordnen vermocht hat"."

Ein weiterer Sammelbericht vom 21. Oktober 1857" handelt abermals von
den MaBnahmen in der Stadtpfarrkirche von Steyr und der Restaurierung
des spitgotischen Fliigelaltares der Filialkirche Pesenbach (zu St. Florian
gehorig). Erwihnt werden auch noch die Arbeiten in der Stadtpfarrkirche
Wels (neugotischer Altar von Stolz anstatt eines "Zopfaltares”) und die of-
fensichtlich ohne weitere Mitwirkung Adalbert Stifters begonnene Restau-
rierung des Pacher-Altares in St. Wolfgang.

* Stifter bedauert in dem Bericht schlieBlich, vom Vorhaben "zum Ausbaue
des schonen Thurmes der schonen gothischen Kirche zu Braunau wieder
abstehen zu miissen", zumal durch die Griindung des Linzer Dombauver-
eins zur Errichtung des Mariendoms nun alle Mittel auf dieses "groBartige

B SW. Bd. 18, S. 270f.
" SW. Bd. 14, S. 340
¥ Ebd., 344-355
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Unternehmen" konzentriert werden wiirden.'® Der unter Bischof Franz Josef
Rudigier vom Kdlner Dombaumeister Vinzenz Statz errichtete Bau setzt die
Nationaldenkmal-Idee auf regionaler Ebene fort.” Man sollte annehmen,
daB gerade dieses Vorhaben Stifter besonders bewegte. Die AuBerungen
Stifters in seinem Beitrag in der 'Linzer Zeitung' Nr. 18 (1860)" sind je-
doch kritisch und eher zuriickhaltend. Auf das 'Programm’' des Baus geht
Stifter nicht ein. Seine Auseinandersetzung mit der Nationaldenkmal-Idee
erfolgt indirekt und literarisch: im "'Witiko'.

Die Aufzihlung dieser wichtigsten von Stifter in seiner Eigenschaft als
Conservator der K. K. Centralcommission mit in die Wege geleiteten, zum
Teil betreuten und verantworteten Restaurierungsvorhaben muB hier unter
Verweis auf die ausfiihrliche Darstellung bei Otto Jungmair und die kriti-
schen Erginzungen bei Norbert Wibiral geniigen.”

Um der Beantwortung der Frage nach Stifters Denkmalbegriff niherzukom-
men, ist es zundchst notwendig, die restauratorische Praxis Stifters im Rah-
men der nationalen und internationalen Tendenzen zu skizzieren. Oder an-
ders ausgedriickt: Befand sich Stifter mit seiner Restaurierauffassung im
Konsens der Denkmalpflege seiner Zeit, oder gibt es Kennzeichen der Ver-
spatung oder des Vorausseins?

Ein Pasticcio einiger Stellen und Begriffe aus Stifters Berichten gibt dar-
tiber ersten AufschluB: Zuniichst ist daran zu erinnern, daB Stifters konser-
vatorischer Eifer - mit Ausnahme archdologischer Belange - ausschlieBlich
mittelalterlicher Kunst und Architektur galt. Im Zusammenhang mit dem
Kefermarkter Altar” ist z. B. von "Zuthaten" des vorigen Jahrhunderts (also
des 18.) die Rede, "die geradezu abscheulich und barbarisch sind",” weiters
von "barbarischen Seitenaltiren",” auch davon, daB "die Hauptfigur, der
heil. Wolfgang, durch Vergoldung, dann durch Verklebung und Bemalung

' Ebd., 354
7 Vgl.v.a:Ulike Planner - Steiner, Der[mzeerom - eine Denk-
. In: Mitteilmgen der Gesellschaft fiir vergleichende Kunstforschung in Wien 35

(1983) Nr. 4; medembgodruckt in: Kirche in Oberdsterreich. 200 Jahre Bistum Linz. Kata-

log der oberdsterreichischen “n%z 1935; 259-263. g ferner Erika
Doberer,EmDomdesnmmmhntenJahh Heimatblét-
ter 5 (1951) 200-221

' SW. Bd. 14, S. 257-261

¥ vgl. Am. 1

®  Zur Restaurierung unter Stifter Berno Ulm, Adalbert Stifters Kunstan-
oo unddle Restauriennng des Kefermarkter Altars. In: Christliche Kunstblitter 1

e Zit.nach Jungmair (s. Anm. 1) 46

Z Ebd, 47
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des Angesichts erst in neuester Zeit verunstaltet worden"” sei und damit
"ein neues, unaussprechlich gemeines und widrig sinnliches Angesicht" er-
halten habe. Die Ursache erklirt sich fiir Stifter "aus dem Verfalle jedes
Kunstsinnes und jeder KenntniB der Kunst seit dem sechzehnten Jahrhun-
derte bis auf unsere Zeiten, besonders aus der mit dem entweihten Namen
'verniinftig belegten Barbarei des vorigen Jahrhunderts".* Von "abscheuli-
chen Verbesserungen"” ist die Rede, iiberhaupt, daB der Kefermarkter Altar
"durch Zeit und Barbarei viel gelitten"”’ hiitte. Daher sei es notwendig ge-
worden, "eine Wiederherstellung in dem urspriinglichen Sinne einzulei-
ten".”

Auch bei der Stadtpfarrkirche von Braunau werden die "geschmacklosen
Altire" beklagt, und daB die Kirche durch "Stuckarbeit von Blumen und
Friichten entstellt" sei” Zu noch schiirferem Urteil komnit Stifter in Anbe-
tracht des Turms der Kirche: "Der Thurm der Kirche ist [zwar] einer der
schonsten gothischen Thiirme, er liuft verjiingt zu, allein er ist nur etwas
iiber % ausgebaut, dann hat man eine gerade Mauer aufgesetzt, und darauf
eine Kuppel gestellt, welcher Anblick etwas ungemein Widerliches hat."*
Auch die rigorose regotisierende Wiederherstellung der Stadtpfarrkirche von
Steyr wird durch Vokabel wie "entstellt”, "zerstort", "verstiimmelt" etc. le-
gitimiert.” Diese Hinweise miissen in Zusammenhang mit der sattsam
bekannten Geschichte um die Entfernung der wie auch immer zu klassifi-
zierenden Fassungsreste des Kefermarkter Altares wie iberhaupt mit der
‘Freilegungs'- bzw. 'Materialsichtigkeits'-Praxis einerseits und dem korre-
spondierenden Neuwertigkeitsstreben andererseits geniigen, um Stifter
eindeutig als einen beherzten und iiberzeugten Verfechter des Postulats der
'Stileinheit'’ und 'Stilreinheit' zu sehen.”

® Jungmair (sAmn.l 47, eine Formulierung Stifters aus dem Aufsatz ‘Ueber
Hochaltar in zu Kefermarkt (SW Bd. 14, S. 269-287) para-
phrasierend: S. 284

» SW.Bd. 14, S. 284
¥ Ebd., 269
* Ebd., 270
7 Ebd., 282
2 Ebd., 284
¥ Ebd, 338
¥ Ebd, 339
3 Zu Baugeschichte und Restaurierungen vgl. Rudolf Koch - Berhard
Prokisch, Stadtpfarrkirche Steyr (Steyr 1 3)
ool Zitatonach Jungmair (s. Anm. 1) 110f.
¥ Dazu wie auch zum folgenden bes. Wibiral (s. Anm. 1)
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Mit dieser Auffassung war Stifter durchaus im Einklang mit den nationalen
und internationalen Hauptstrdmungen. Diese kulminierten in der 'doctrine
de I'unité de style', einer von Frankreich und England besonders gepriigten
gesamteuropdischen Erscheinung, die in Viollett le Duc, der 1871 zum Eh-
renmitglied der K. K. Akademie der bildenden Kiinste in Wien ernannt
wurde, und Gilbert Scott (1811-1879) ihre bedeutendsten Proponenten hat-
te.* Der Grundsatz dieser 'doctrine' war die Wiederherstellung fiktiver ‘ori-
ginaler' Zusténde, ein 'Zuriickrestaurieren unter Tilgung des Faktors Zeit',
d. h. der seit der Entstehung des Werks wechselvollen 'Lebensgeschichte’
des Denkmals. Unter diesen Priimissen sind auch Stifters AuBerungen zu
verstehen, wenn er davon spricht, die "Kunstdenkmiler auch zu achten, sie
zu schiitzen, zu erhalten und dieselben, wenn sie durch Zeit und Barbarei
gelitten hitten, wieder, soweit es mdglich ist, in den urspriinglichen Stand
zu setzen", und somit eine "Wiederherstellung in dem urspriinglichen Sinne
einzuleiten".”

Die Haltung der Centralcommission war im ersten Jahrzehnt nach der Griin-
dung durchaus noch nicht eindeutig festgelegt, und es ist ein bemerkens-
wertes Phiinomen, daB die groBe Welle der "offensiven Denkmalpflege” mit
ihrem Postulat der 'stilgerechten Restaurierung' in Osterreich erst ab etwa
der Mitte der sechziger Jahre des 19. Jahrhunderts voll durchgriff.* Inso-
fern kann man Stifters denkmalpflegerische Praxis durchaus auch unter dem
Aspekt der Vorwegnahme unmittelbar bevorstehender Entwicklungen sehen.
Fiir die in den fiinfziger Jahren noch nicht dogmatisch auf das Prinzip der
'Stileinheit' und 'Stilreinheit' festgelegte Centralcommission sprechen die
'Gesetzlichen Bestimmungen' von 1853. So heiBt es im § 6 einerseits, daB
sich die Restaurierungen "nicht auf die Ergéinzung abgiingiger, in den Cha-
rakter oder den Baustyl eingreifender Bestandtheile zu erstrecken [habe],
selbst wenn eine solche Ergéinzung in dem Geist der Uberreste vorzuneh-
men beabsichtigt wiirde". (Weiter heiBt es auch hier einschriinkend: "Diese
Restaurationen gehdren zu den selteneren Fillen"). Andererseits wird im
selben § 6 bestimmt, daB die "Befreiung [...] von schiidlichen Zuthaten oder
Beiwerken" zu den restauratorischen Orientierungen gehort.”

¥ VgLua Frodl (s. Anm. 7) 144

* SW. Bd. 14, 8. 281f, 284 .

* Max Dvofék, Einleitng. In: Osterreichische K\I!:I.Bﬂglogaphe' 1 (Wien
1907) S. XIII-XXII. Windﬂmedruch in: Osterreichische Zeitschrift umtundgznk
malpflege 28 (1974) H. 3, 105-114

¥ Zitnach Frodl (s. Anm.7)
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Wiirde man die Entwicklung der Denkmalpflege unter diesem Aspekt des
Statuts von 1853 charakterisieren, so verlduft der ProzeB der mehr oder
minder in Praxis miindenden Theoriebildung von der Auffassung der Weg-
nahme "schidlicher Zuthaten" bei gleichzeitiger Zuriickhaltung hinsichtlich
der "Ergiinzung [...] abgéngiger Bestandtheile" hin zur hemmungslosen Hin-
zufiigung und Wegnahme in Legitimation ‘puristischer'’ Vorstellungen.
Max Dvofék definiert anliBlich der gemeinsamen Tagung fiir Denkmalpfle-
ge und Heimatschutz 1911 riickblickend diese von den sechziger Jahren an
herrschende "Welle des Restaurierens” als "Selbstzweck”, als "Entartung
einer bestimmten Kunstrichtung, der Kunstrichtung der historisierenden Sti-
le", als "Periode, der weit mehr Denkmiler zum Opfer gefallen sind, als je
durch Kriege und Revolutionen vernichtet wurden".*

Als Reaktion darauf, Abkehr und geschichtliche Kehre, entsteht der "mo-
derne Denkmalkultus", fiir den Alois Riegl 1903 als ein Grundprinzip
"nichts hinzutun - nichts hinwegnehmen" formulierte,” ein Programm, das
Georg Dehio in das Postulat "Konservieren, nicht restaurieren"* kompri-
mierte und das schlieBlich denkmaltheoretisch auch in das Leitmotiv eines
"non toccare™' miindete.

Wenn man Stifter insbesondere in Anbetracht der RegotisierungsmaBnah-
men in der Stadtpfarrkirche von Steyr oder der Wunschvorstellung der goti-
schen Vollendung des Braunauer Kirchturms als stilpuristischen "Trendset-
ter' bezeichnen kdnnte, so gibt es doch auch eine ganze Reihe von Hinwei-
sen, die Stifter mit der um 1900 reformierten 'modernen’ Denkmalpflege
verbinden.

Wie schon erwdhnt, gab es in der Centralcommission der flinfziger Jahre
eine gegen den eigentlichen Zeitgeist gerichtete Gegen- oder Unterstrd-
mung, wobei - wie bei historischen Prozessen oftmals - zwischen konser-
vatorischer Beharrung und revolutionéirer Vorwegnahme einer Entwicklung,
fiir die die Zeit noch nicht reif war, wohl nicht trennscharf unterschieden
werden kann.

* Max Dvofék, flege in Osterreich. Wiederabgedruckt in: Osterrei-
chische Zeitschrift fiir Kunst mﬂm 28 (1974) H. 3, 131f

¥ Alois Riegl, Dermodeme Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung
(Wien - Leipzig 1903)

“ Dazu ausfiihrlich: Marion Wohlleben - Georg Mdrsch (Hg),
Georg Dehio - Alois Riegl. Konservieren nicht Restaurieren. Streitschriften zur -
pﬂegeleOO('B eig 1988); darin die relevanten Texte im Wiederabdruck

nm?emﬂﬁgepraglvonCmBmd: Vgl.Cesare Brandi, Teo-
ria del Restauro gl
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Jedenfalls hat die Centralcommission z. B. der von Architekt L. Emst vor-
geschlagenen Entfernung aller "rémisch-zopfigen" Altire aus der Wiener
Stephanskirche nicht entsprochen. In St. Wolfgang,” das bekanntlich ja
ohne eigentliche Mitwirkung Stifters unter der Leitung des von der Central-
commission vorgeschlagenen Architekten und Ingenieurs Hermann Berg-
mann restauriert wurde, wurden die Vorschlige des Gutachtens des Bild-
hauers Michael Stolz und des Historienmalers Georg Mader von 1857 nicht
akzeptiert, wonach eine durchgreifende Regotisierung des Kirchenraumes
beabsichtigt war. Vorgesehen war eine Neuausmalung der Raumschale mit
blauem Himmel und goldenen Sternen, eine Polychromierung der Architek-
turglieder unter Mitverwendung von Gold und wohl auch nach und nach
ein Ersatz der barocken Altire durch neugotische. Die Ablehnung dieses ri-
goros regotisierenden Konzepts ist der Gutachtens-Uberpriifung durch Aka-
demiedirektor Christian Ruben zu verdanken, der wohl auch seine Vorbe-
halte gegen Stifter geltend machte. Der von der Centralcommission zur Lei-
tung der Restaurierung von St. Wolfgang bestimmte Architekt Bergmann
besichtigte im iibrigen in Zusammenhang mit dieser Tétigkeit mehrere Alta-
re in Oberdsterreich, darunter den vom Maler und Bildhauer Ferdinand
Scheck unter der konservatorischen Betreuung Adalbert Stifters restaurierten
Altar der Filialkirche von Pesenbach. Dieser Altar wurde unmittelbar nach
der in Linz erfolgten Restaurierung im Landhaus ausgestellt, wo ihn Berg-
mann in Augenschein nahm: Sein Urteil richtet sich bemerkenswerterweise
gegen den "Neuheitswert",” der ja auch eine Konsequenz der Forderung
nach 'Stileinheit'’ war: "Leider ist dieser Altar gédnzlich neu bemalt und ver-
goldet worden."*

Stifter sah das jedoch anders: In seinem Aufsatz 'Alte Kunst in Oberdster-
reich' in der 'Linzer Zeitung' vom 20. November 1857 schreibt er: "Von
den Gemilden sind die Urfarben geblieben und nur gereinigt worden; bloB
die Stellen, an denen die Farbe fehlte, sind mit der umgebenden Farbe er-
ginzt worden. [...] Wo Gold war, wurde wieder Gold aufgelegt und so
durchaus nach dem Alten vorgegangen." Und weiter: "Man kann auf diese
Schonung des auf uns heriibber Gekommenen nicht nachdriicklich genug
aufmerksam machen, da es noch immer Menschen gibt, [...] die glauben,
der Wiederhersteller miisse die Fehler des urspriinglichen Werkes bei der
Wiederherstellung verbessern. Durch die groBe Genauigkeit, Reinheit und

“ Vgl. Norbet Wibiral - Manfrerd Koller (s. Anm. 1)
© Begriff von Alois Riegl (s. Anm. 39)
“ Zit.nach Wibiral (s. Anm. 1) 233
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Sorgfalt, welche auf die Arbeit verwendet worden ist, steht der Altar gleich-
sam wieder wie neu aus den Hiinden des ersten Meisters gekommen vor un-
sern Augen."*

Die einander scheinbar gegenliufigen Werturteile Bergmanns und Stifters
sind aufschluBreich. So sehr das Restaurierungsergebnis auch in der Tat
neuheitswertig gewesen sein mag, so geht andererseits aus Stifters Schilde-
rung der groBe Respekt vor dem Original hervor, er vergleicht das Kunst-
werk mit "alten Urkunden", an denen man "Stil- und Schreibfehler" auch
nicht ausbesserte.* Es ist - liest man Stifters Aufsatz in dieser Richtung -
nur ein kleiner, letztlich restauriertechnischer Sprung zur modernen Denk-
malpflege. Im Nachsommer’, in der ausfiihrlichen Schilderung einer Ge-
milderestaurierung, bestimmt Stifter - iiber die Praxis seiner Zeit hinausge-
hend - das Qualititsniveau einer naturwissenschaftlich-technischen Restau-
rierung dahingehend, daB nur noch das "VergréBerungsglas” die Ausbesse-
rungen zeigte.”

Von der Forderung "der Schonung des auf uns heriiber Gekommenen" fiihrt
der Weg schlieBlich zur denkmalpflegerischen Beriicksichtigung des "ge-
wordenen Zustandes", wenn auch Stifter diesen Schritt nicht tun wollte
(oder konnte). Stifters Denkmalbegriff war statisch, der des 20. Jahrhun-
derts sollte dynamisch bis hin zur Fliichtigkeit des Ephemeren werden.*

Die Dynamisierung bzw. Prozessualisierung des Denkmalbegriffs, also jene
aus der Sicht der fiinfziger Jahre des 19. Jahrhunderts noch "ungewordene
(ja unvorstellbare) Zukunft" der modernen Denkmalpflege, mit der Empor-
wertung der am Denkmal anschaulichen Schicksals- und Wirkungsgeschich-
te mit all ihren zeitbedingten und zeitdramatischen Verdnderungen - ideal-
typisiert in der "Kulturidee”" des "Alterswerts” Alois Riegls® - hat ihrerseits
natiirlich ebenfalls Geschichte. Zieht man im Koordinatensystem dieser Ge-
schichte die Zeithorizontale zu Adalbert Stifter, dann zielt diese Linie in der
einen Richtung nach Frankreich, wo es in Ménnern wie Didron und Gene-
ralinspektor Vitet vehemente Gegner der Doktrin Viollett le Ducs gegeben
hat,® in der anderen Richtung nach England auf John Ruskin,® genauer -

SW. Bd. 14, S. 291

Ebd.

SW.Bd. 7, S. 110

Vgl. Wilfried Lipp}}Hg.%’Denhnsl—Wene-Gesellschnﬂ.ZwleﬂiMdes
Denkmalbegriffs (Frankfurt a. M. - New York 1993)

® Vgl Anm. 39 )

® Vgl. Frodl (s. Anm. 7) 144-147
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und in unserem Zusammenhang auch delikater - nach Venedig, das seit
1849 wieder osterreichisch war, wo sich Ruskin von 1845 bis 1853 aufhielt.
Ruskin, 1819 geboren - also einen halben Generationssprung jiinger als
Stifter -, Protestant, Enkel eines mit dem Gliick hasardierenden, im Suizid
endenden, aus Edinburgh stammenden Weinhéindlers und Sohn eines recht-
schaffenden Kaufmannes, der zum erfolgreichsten Sherryhiindler Englands
avancierte, ist in vielerlei Hinsicht die moderne Kontrastfigur zu Stifter;
aber bei allen Gegensitzen gibt es auch groBe Gemeinsamkeiten, die iiber

The 'Stones of Venice' (1851-53) ist das literarische Ergebnis von Ruskins
venezianischen Jahren, eingeschoben in die Arbeiten am Opus magnum der
'Modern Painters', dessen erster Band 1843 erschien. 1849 publizierte Rus-
kin den eigentlichen Vorldufer der 'Stones of Venice', 'The Seven Lamps
of Architecture',” das Ergebnis der Hochzeitsreise durch die Normandie.
Die Werke des Menschen, die Monumente, die Dinge sind es, die Ruskin
wihrend seiner venezianischen Jahre beschiiftigen und ihn rastlos an der
bildlichen Dokumentation der Bauwerke und Baudetails arbeiten lassen.
"Wie ein Stiick Zucker im Tee, so schnell schmilzt Venedig dahin. [...] All
die Wandlungen zum Schlechten, die ich jemals in einer bestimmten Zeit-
spanne beobachten konnte, werden von der Entwicklung Venedigs iibertrof-
fen. Das grenzt an Vernichtung,"*

Im Dezember 1845 schreibt Ruskin nach Hause: "Du kannst Dir nicht vor-
stellen, was fiir einen unghiicklichen Tag ich gestern hatte, als ich vor der
Casa d'Oro saB und vergeblich versuchte, sie zu zeichnen, wihrend Arbei-
ter sie vor meinen Augen demolierten [...] stelle Dir ein Arbeiten vor, wenn
verdammte Maurer Stangen hochziechen und die alten Mauern einschlagen
und dabei Profile abbrechen [...] Venedig ist fiir mich verloren."*

Ruskin stemmt sich gegen diesen drohenden und faktischen Verlust mit der
Ohnmacht der Dokumentation, er faBt den Vorsatz, alle byzantinischen und
gotischen Bauwerke auf den fiinf Quadratmeilen der Lagunenstadt zu zeich-
nen und zu vermessen "stone by stone".

* Zu Person und Wirken vgl. Wolfgang Kemgq, John Ruskin. Leben und Werk
(Mtinchen - Wien 1983); Wheeler - Ni Whiteloy (Hg.), The
Imnpufmemury Ruskin, tradition and architecture J 992)

2 deutscher Ubersetzung Leipzig 1900. -"memgmmkutammng
sch!nnmﬂeAnduZwsthmgvoBmoﬂ:m heiBt es in § 18, 31. Lehrsatz, S. 363.

® Zit.nach Kemp (s. Anm. 51) 147
* Ebd.
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"Die Analyse", schreibt Ruskin, "ist ein widerwirtiges Geschift, [...] wenn
ich Sie nur einen Moment lang erleben lassen konnte, was ich erlebe, wenn
ich auf dem Kanal fahre und meine Arbeit tue, wenn sich Venedig mir in
Gestalt so vieler Profile' darbietet und jedes Gebdude in mir nur Assozia-
tionen von mehr oder weniger Provokation, Problemen und Pein auslost."*
In den drei Bénden der 'Stones of Venice' ist nur ein kleiner Teil dessen
aufgenommen, was Ruskin insgesamt bildlich festgehalten hat, immerhin
sind auch das noch iiber tausend Abbildungen, iiberwiegend Architekturtei-
le, Verginglichkeits-Dinge einer verlustbedrohten Welt.

Was in diesen wenigen Textdokumenten zum Ausdruck kommt, ist das Rin-
gen mit der Akzeleration der Zeit, eben mit der Dynamisierung der Ge-
schichte, mit dem Fortschritt auf der einen und der - im Sinne traditionel-
ler WertmaBstibe, und Stifter darin durchaus verwandt - Stagnation der
Kultur auf der anderen Seite. Die aus der Situation der vierziger und fiinfzi-
ger Jahre in Venedig ungeliebten, ja gehaBten Osterreicher, haben Venedig
diesen Modemnisierungsschub verpaBt: Eisenbahn, Gaslaternen, Omnibus-
gondeln - der Vorschlag, den Canale Grande trockenzulegen, um die
Paliiste zu retten, wird Gott sei Dank nicht befolgt. Vergessen sollte man in
Zeiten der Denkmalschiindungen in den Kriegen am Balkan auch nicht die
Absicht der Osterreicher, im Falle der Nicht-Kapitulation der Venezianer,
die sich 1848 gegen Osterreich erhoben hatten, die Stadt mit ihrem histori-
schen Zentrum San Marco, der Piazza und dem Dogenpalast, dem "Meeres-
spiegel” gleichzumachen. Ruskin hat diese politischen Hintergriinde und
Absichten nie vergessen und immer wieder darauf aufmerksam gemacht.

Weshalb hier Stifter und Ruskin - beide hatten voneinander nicht die ge-
ringste Kenntnis - miteinander in Beziehung gebracht werden, ist vor al-
lem, um das Paradigma der "Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen" zu ver-
deutlichen. Hier Stifter, der sich literarisch und konservatorisch hinein-
trdumt in das Mittelalter, freilich beseelt von der Zukunfis-Hoffnung im
Vergangenen (um an eine Formulierung Peter Szondis® anzukniipfen). Dort
Ruskin, rastlos bemiiht, die Tilgung der Zeit wenigstens dokumentarisch
festzuhalten, dem Vergessen durch bildliche Erinnerung entgegenzuarbeiten:
dberfordert trotz aller Anstrengung, trotz der impressionistischen, oft frag-
mentarischen, auf Schnelligkeit gerichteten Aufnahmen, die er - nach eige-

* Ebd, 152
* Peter Szondi, Ho im Vergangenen. Uber Walter Benjamin. In:
Ders., Satz und Gegensatz. S%B(kaﬁm a. M. 1964) 79-97
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nen Worten - "auf die einfachste und deutlichste Weise in groBtmdglicher
Zahl" ausfiihrte. "Ich werde stiindig durch widerstreitende Anforderungen
in Stiicke gerissen: jedes Werk der Architektur ist im Verfall begriffen und
alle Werke der Kunst schwinden dahin - ich mdchte jedes Haus zeichnen
und jedes Bild studieren, aber es geht nicht."”

Ruskin ist engagierter Zeitzeuge, "rasender Reporter”". An den Monumenten,
diesen groBen, schweigenden Dingen, erkennt er das unaufhaltsam Transito-
rische, das letztlich im Verfall oder in der Schindung oder im Verschwin-
den den Preis um ein Neues, ein Anderes hat. Und trotzdem: "Vom Salz
der Meereswinde zerfressen, vom Frost zerspalten, von Pflanzenwurzeln ge-
sprengt, die niemals beseitigt wurden, von verrosteten Eisendiibeln nicht
mehr gehalten, durchbrochen durch Ziegelmauerwerk fiir neue Anbauten,
bei Restaurationen {iiberputzt, beschossen wihrend der Franzosenzeit, erhal-
ten nur in Triimmern - und wie schon sind diese Triimmer!"**

Das ist die Emporwertung des "gewordenen Zustands”, die Trauer wohl
ums Verlorene, aber auch die Anerkenntnis der Wirklichkeit, so schrecklich
und so wirklich sie auch sein mag. Jahrzehnte spéter wird aus dem Geist
des fin de siécle - neuromantisch und ganz modern - die Ruine zum ideal-
typischen Paradigma der Denkmalpflege. Fiir Riegl® ist sie der Inbegriff
des transitorischen Ubergangs vom Kunstwerk zum Naturwerk, Ehrentriger
des Alterswerts, fiir Georg Simmel® Metapher seiner Lebensphilosophie.
Das ist der gleichzeitig-ungleichzeitige Unterschied zu Stifter, die Aner-
kenntnis der irreversiblen Verdnderung aller Dinge. "Meinen Forschungen
zufolge”, schreibt Ruskin, "gibt es kein Gebdude in Venedig [...], das nicht
an einem oder mehreren oder allen seiner Hauptteile wesentliche Verdnde-
rungen erfahren hat. Der groBere Teil der Bauten zeigt Merkmale von 3
oder 4 Stilrichtungen [...]. Die Kirche von San Marco z. B., die dem ersten
Blick als harmonische Struktur erscheinen muB, ist in Wirklichkeit eine Zu-
samm‘?nfassmg aller venezianischen Baustile vom 10. bis zum 19. Jahrhun-
dert."

Es ist der Blick auf diese Tatsachen, auf diese Prozessualitit der Geschich-
te, der Ruskin von Stifter unterscheidet und damit auch deren Denkmalbe-

7 Zit.nach Kemp (s. Anm. 51) 146

* Ebd, 139
* Vgl Anm. 39. Dazu weiterfilhrend: Beat W y s 8, Jenseits des Kunstwollens, In:
Denkmal - Werte ~ Gesellschaft. Zur Pluralitit des iffs (s. Anm. 48) 31-50

® Georg Simmel, DieRuine.In: Ders., Philosophische Kultur. Gesam-
melte Essays (Leipzig 1919) 124fF.
@ Zitnach Kemp (s. Anm. 51) 156f.
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griff unterschiedlich imprégniert. Oder kénnte Zweifel aufkommen, von
wem die nachfolgende Schilderung eines Weltdenkmals stammt?

"[...] am Ende dieser trostlosen Bdgen, da steigt aus dem breiten Wasser
eine unruhige Silhouette niedriger verschachtelter Ziegelbauten, die gut dem
Vorort einer englischen Industriestadt angehdren konnten, wiren da nicht
die vielen Tiirme. Vier, oder fiinf Kuppeln, fahl und augenscheinlich weiter
entfernt, erheben sich tiber der Mitte des Weichbildes, aber der Gegenstand,
der das Auge zuerst anzieht und fesselt, ist eine diistere Wolke schwarzen
Rauchs, die iiber dem ndrdlichen Teil briitet und die aus dem Glockenstuhl
einer Kirche herausdringt. Es ist Venedig."®

Die Spannung der "Anndherung”, die Ruskin hier wiedergibt, ist eine Kon-
trastfaszination, die das Unglaubliche - das absolut Nicht-Identische - zu-
sammenringt als ein anderes Erhabenes, das dem Niedrigen der Alltiglich-
keit, wie es spiter Walter Benjamin in der Bedeutung des "Chock" be-
schreibt,” vorliuft: "Es ist Venedig."

"Wir fuhren [...] von dem Stromesufer die staffelartigen Erhebungen empor
und fuhren dann in dem hohen, vielgehiigelten Lande dahin. [...] In diesem
Lande liegen die wenigen groBeren Ortschaften sehr weit von einander ent-
fernt, die Gehdfte der Bauern stehen einzeln auf Hiigeln oder in einer tiefen
Schlucht oder an einem nicht geahnten Abhange. Herum sind Wiesen, Fel-
der, Wildchen und Gestein. [...] In diesem Lande sind noch viele werthvol-
le Alterthiimer zerstreut und aufbewahrt, es haben einmal reiche Geschlech-
ter in ihm gewohnt, und die Krieges- und Volkerstiirme sind nicht durch
das Land gegangen. | Wir kamen in den kleinen Ort Kerberg."*

Das ist die "Anniiherung" Stifters, im Nachsommer-Kapitel Die Begeg-
nung', das langsame, von Natur begleitete und gespiegelte Heranstaunen
und Heransehen an die verborgene Macht des Schonen,” an den Kerberger
(= Kefermarkter) Altar, der schlieBlich "wie eine Monstranze, auf dem Prie-
sterplatze™"® dasteht. Auch hier das "Erhabene”, diesmal in der Identitiit mit
der Schonheit der Kunst, die Stifter das "Gottliche in dem Kleide des Rei-

2 Ebd, 143
® Vera Bresemann, Istdie Modeme ein T iel? Das Erhabene bei Ben-
jamin. In: Das Erhabene. machanGrmmﬁahnmgmd Hg. v. Christine

ries (Weinheim 1989) 171-184

“ SW. Bd. 6, S. 307-309

® Emil Staiger, Reizund MaB. Das Beispiel Stifters. In: Adalbert Stifter -
Studien und Interpretationen (s. Anm. 2) 7-22

% SW. Bd. 6, S. 309
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zes"” ist. Das "wahre" Kunstwerk - und das ist bewundert das antike, ge-
glaubt aber doch nur das mittelalterliche Kunstwerk - ist fiir Stifter Nach-
ahmung der gottlichen Schopfung, Nachschdpfung' in einem durchaus
theomorphen Sinn. "So sicht man", sagt Risach im Blick auf die Friihzeit
der Kunst anliBlich der zweiten "Anndherung" an den Kerberger Altar,
"daB die Menschen in der Erschaffung einer Schipfung, die der des gottli-
chen Schopfers dhnlich sein soll, - und Das ist ja die Kunst, sie nimmt
Theile, groBere oder kleinere, der Schopfung und ahmt sie nach - immer
in Anfiingen geblieben sind, sie sind gewisser MaBen Kinder, die nachif-
fmuﬂ

Kunst - Schopfung/Nachschopfung - kindlicher Blick. Das ist ein The-
men- und Begriffsdreischlag, der in Stifters Werk in vielfachen Verbindun-
gen anklingt und auch denkmalbegriffliche Konturen besitzt.

Uber die Geschichtsphilosophie Herders vermittelt,” wirkt in Stifter die
Idee Hamanns nach, daB der Schopfungsakt nicht mit der Erschaffung der
Welt abgeschlossen, sondern daB auch noch die geschichtliche Welt stindi-
ge Offenbarung Gottes sei.™ "Gott ist alles in seinen Werken", das ist Her-
ders griffige Formel dafiir, im Vorwort der 'Ideen zur Philosophie der Ge-
schichte der Menschheit'; und prizisierend heiBt es ebenda: "Der Gott, den
ich in der Geschichte suche, muB derselbe sein, der in der Natur ist."™
Das ist - aufs kiirzeste zusammengefaBt - ein wichtiger genetischer Strang
von Stifters #sthetischer Theorie. Natur ist Schdpfung, Kunst ist Nach-
schopfung, ist "ein Zweig der Religion",” "nach der Religion das Hdchste
auf Erden".” Die Kunst-"Erschaffenden” werden so im iibertragenen Sinn
ebenfalls "Gotter” genannt, die Kunst-Bewundernden "Priester dieser Got-
ter".” Wahre Kunst bringt das Géottliche ("im Kleide des Reizes") zum
Scheinen, aus der Nachschopfung vermag so Offenbarung der Schépfung zu
werden. Dies vermag eine Kunst, im weiteren Sinne eine 'Sicht', die sich

¢ SW. Bd. 21, S. 236 (Stifter an Gottlob Christian Friedrich Richter, 21.6.1866)

® SW.Bd. 7, S. 152

® Hermann Blumenthal, Adalbert Stifters Verhiltnis zur Geschichte. In:
Euphorion 34 (1933) 72-100

™ Vgl Wilfid Lipp, Natur - Geschichte - Denkmal. Zur des

ins der biirgerlichen Gesellschaft (Frankfurt a. M. - New York 1 99f.

™ Johann Gottfried Herder, Shmtliche Werke. Hg. v. Bemhard Suphan.
Nachdruck der Ausgabe Berlin 1877-1913 (Hildesheim - New York o. J. Bd. 14) 244

7 SW.Bd. 7,S. 153

™ WuB. Bd. 22,8.9

™ SW.Bd 8.1, S. 85
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dem kindlichen Blick verdankt. Kinder sind die 'Seher, die heimlichen
Propheten in Stifters Dichtung, etwa in 'Granit, 'Bergkristall’, 'Katzensil-
ber', 'Turmalin'...
In Stifters Bericht von 1853 'Ueber den geschnitzten Hochaltar in der Kir-
che zu Kefermarkt™ ist von seinem "hohen Werth inniger Naivetdt" die
Rede, die man spiter nach "dem Verfalle jeden Kunstsinnes” "verkannt", ja
"verachtet" habe. In der poetischen Spiegelschrift des Nachsommers' ist
Heinrich ergriffen von "der Ruhe, dem Ernste, der Wiirde und der Kindlich-
keit"” des Werks.
Was hier und vielfach in Stifters Lebensrealitit und Asthetik zum Ausdruck
kommt, ist Pigment einer Facette, die den ProzeB der Moderne von Rous-
seau bis Adorno begleitet und mitbestimmt hat:” die Sehnsucht nach dem
Ursprung, die Suche nach dem verlorenen Paradies.” In der sdkularisierten
' Form ist es die Welt des "homme sauvage", die jedoch erst der "homme na-
turel" begreifen kann,” sind es die mannigfaltigen Konnotationen von Na-
tiirlichkeit, Reinheit und Unschuld. Paradigmen ohne Zahl.
Das Interesse des 'kindlichen Blicks' Stifters gilt dem Zeitenthobenen, dem
Untergeschichtlichen - der Natur -, dem Ubergeschichtlichen - Gott -,
dem AuBergeschichtlichen - der Kunst -, und manifestiert sich in der
Mannigfaltigkeit der Dingbeziehungen, symbolisch gesammelt in den ‘Bun-
ten Steinen'.
Das Ding ist bei Stifter ein geradezu magisches Wort.* "Es war ein gewal-
tiger Reiz fiir das Herz, [...] was in den Dingen vor mir lag, zu ergreifen”,
heiBt es im Nachsommer'.* Die Dinge sind fiir Stifter nicht bloB verding-
lichte, tote Gegenstinde, sondern geheimnisvoll fortwirkende, 'lebendige’
Botschaften der Schopfung. Die Dinge sind nicht das teilnahmslose Gegen-
iiber, sondern sind Sprache der Offenbarung. Stifter setzt dabei eine roman-
tische, antirationalistische Tradition fort. "Frage nur die Steine, du wirst
staunen, wenn du sie reden horst", sagt in Tiecks Erzéhlung 'Der Runen-

™ Vgl. Anm. 24; Zitate 269f.

% SW.Bd. 7, S. 151

7 Vgl Hans Robert JauB, Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik
(Frankfurt a. M. 1982)

™ U.a Martin Beckmann, Formen der dsthetischen im Werk
Adalbert Stifters. Bine Strukturanalyse der Erzihlung ‘Zwei Schwestern' a M-
Bern - New York - Paris 1982)

® Wilfied Lipp (s. Anm. 70) 37f

* Wihelm Dehn, Ding und Vemunft. Zur Interpretation von Stifters Dichtung
(Bonn 1969) (Literatur und Wirklichkeit 3)

® SW.Bd.7,S. 30
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berg' (1802) der steinbezauberte, dem Wahnsinn schon nahe Christian zu
seinem Vater, einem Gértner, der das Reich der Pflanzen vertritt.”

Die Macht der Dinge, die "Restitution der Sprache der [gdttlichen] Natur"®
wird bei Stifter zum Regulativ fiir das sittliche und politische Leben. So
sagt nach der Wiederherstellung der politischen und kirchlichen Ordnung
Witiko zu Kardinal Guido: "ich suchte zu thun, wie es die Dinge fordern,
und wie die Gewohnheit will, die mir in der Kindheit eingepflanzt worden
ist." Und der Kardinal antwortet: "Und wenn du zu thun strebst, was die
Dinge fordern, so wire gut, wenn alle wiiten, was die Dinge fordern, und
wenn alle thiiten, was die Dinge fordern; denn dann théiten sie den Willen
Gottes. [...] folge dem Gewissen, und du folgst den Dingen".*

Diesem moralischen Aufirag, die Forderungen der Dinge zu erfiillen, ent-
spricht der kiinstlerische. Der Kiinstler huldigt als "Priester des Schonen"
"keinem Zeitgeschmacke, sondern nur der Wesenheit der Dinge".*

Diese Auffassung basiert - vormodern und bei Stifter dann gegenmodern
- auf einer teleologischen Natursicht: Die Dinge selbst streben von sich aus
auf etwas zu, und sie sind damit nicht mehr (oder noch nicht) bloB der Ge-
genstand aufgeklirter Beobachtung, sondern sind selbst 'Auge’, "tausend-
dugiger Argus", wie Hegel in Hinblick auf die Kunst-Dinge in der Einlei-
tung der Analyse zum 'Kunstschonen' definiert.* Die Herausforderung fiir
den Menschen besteht darin, sich auf dieses sprechende und sehende Ge-
geniiber der Dinge einzulassen. Die innigste Beziehung ist jene der Liebe.
Fiir Tiecks Christian aus der Erzihlung 'Der Runenberg’ erfiillte sich die
Liebe fiir den, der "die Erde wie eine geliebte Braut an sich zu driicken
vermdchte, daB sie ihm [...] ihr Kostbarstes génnte".”

Der Exkurs iiber die romantische und Stiftersche Welt der animierten Dinge
ist denkmalspezifisch deshalb von besonderer Bedeutung, weil er die zen-
trale Kategorie des Stifterschen DenkmalbewuBtseins zu erhellen vermag:
die Achtung, die Sorge und Fiirsorge, die Pietiit den Dingen gegeniiber.
Der Begriff der Pietit wurde Jahrzehnte spéter, von puristischen Einschrén-
kungen befreit, einer der Schliisselbegriffe der modernen Denkmalkultur

% Zit. nach Hartmut B 6 hm e, Das Steinerne. Anmerkungen zur Theorie des Fr-
m:ms dem Blick des "Menschenfremdesten”. In: Das Erhabene (s. Anm. 63) 119-142,

“ Bbd.

WuB. Bd. 5.3, S. 173f.

SW. Bd. 7, S. 35; Bd. 8.1, S. 222

Zitt nach Bohme (s. Anm. 82) 134
Ebd.

382z
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nach 1900. "Denkmale schiitzen heiBt nicht GenuB suchen, sondern Pietit
iiben", formuliert Georg Dehio 1905, und Alois Riegl ergénzt, darauf Bezug
nehmend, daB der Umgang mit Denkmalen "uns Pietdt, das heiBt Aufopfe-
rung gewisser entgegenstehender egoistischer Bestrebungen als innere
Pflicht auferlegt".® Im 'Katechismus der Denkmalpflege’ Max Dvoifaks®
von 1918 findet diese Denkmalmoral schlieBlich ihren populistischen Hdohe-
punkt.

Dies hervorzuheben ist auch deshalb so wichtig, weil um die Mitte des 19.
Jahrhunderts eine ganz andere Dingbeziehung - endgiiltig(?) - dominant
geworden ist. Das Ding wird Ware. 1851 ist die erste Weltausstellung in
London.” 1848 erscheint das 'Kommunistische Manifest’ von Marx und
Engels, nicht zuletzt auch eine Anklage gegen die Verdinglichung des Men-
schen (Karl Marx: "Er wird ein bloBes Zubehdr der Maschine").

Und auf der anderen Seite: "Die Dinge [...] werden dem Menschen unge-
horsam", das ist die Kehrseite der Verdinglichung, wie der Zeitgenosse Stif-
ters, Thomas Carlyle, prognostiziert,” Ruskin ist Sklave der Dinge, Beses-
sener, aber auch ohnmiichtiger Faktograph. "Dryasdust™” wie Carlyle diese
neue Spezies spottisch nannte.

Stifter steht - scheinbar - auBerhalb dieser Entwicklung, und die im Zu-
sammenhang mit seinem Werk, insbesondere dem 'Nachsommer, immer
wieder gebrauchten Etiketten, wie 'Nachklassik' und 'Biedermeier,” 'Idyl-
le' und '‘Utopie® bzw. "restaurative Utopie"” oder "prospektive Asthe-

® Alois Riegl, Neue Stromungen in der Denkmalpflege. In: Mitteilmgen der
K. 'K.Ce:llt:ll!.lo&:b‘l:x:l.musu:lln.3 I1I. Folge IV (Wien 1905) Sp. 85-104

¥ Max Dvofak, Katechismus der Denkmalpflege (Wien 1918)

®  "Weltausstellungen sind Wallfahrtsstétten zum Fetisch Ware" (Walter Benjamin)

" Zit.nach Kemp (s. Anm. 51) 153

”  Ebd.

®» U.a Ludwig Arnold, Stifters Nachsommer als Bil V
mit Goethes 'Wilhelm Meister' und Kellers ‘Grinem Heinrich' (Ihm
Fnednch Bollnow, Der Nachsommer und der Bild des Biedermeier.
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Ottng.vGerhard Haselbach - rtmann (Berlin 1957) 14-
33; Manfred Majstrak, Dastblmvonlnd:wdmnnlmd dm
nachklassischen Bﬂdtmgsmmanen Stifters und Kellers (Diss. chn19$4),
ertram, Istder Nachsommer Adalbert Stifiers eine Gestaltung der
Bﬂdlmgmdeen?(Dlss.Frmkﬁmws'f)

# Klaus-Detlef Miiller, d:mgm:mm.swktmummhmgm zu
Stifters Nachsommer'. mzrdmgoml)mm August Stahl, i
?lleZmnGebrmlchderNegmonmStlﬁersNachwmmw In.Lllerntur Kritik
167/168 (1982) 19-28
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tik"* 'Realismus’ oder Tdealismus' haben alle ihren belegbaren Grund.
Aber Stifter wire nicht Zeitgenosse eines dramatischen geistigen, gesell-
schaftlichen und okonomischen Wandels, wire nicht selbst - wenn auch
von anderer Position aus - Akteur, Widerpart des Wertewandels, wiirden
nicht auch bei ihm - und vielleicht gerade bei ihm - die Schatten der Ent-
wicklung spiirbar: Entfernung, Hoffnungsschwund, Angst, Identititsverlust,
Fremdheit.”

Ist nicht die Sucht, sich die "Dinge" vertraut zu machen, auch der Versuch,
ihr Fremdwerden noch einmal einzuholen? Ist nicht die "Idolatrie der Din-
ge" lingst auch Kapitulation vor der "Gewalt des Gewordenen"?*”® "Wie
hatte seit einigen Augenblicken alles sich um mich verdndert und wie hat-
ten die Dinge eine Gestalt gewonnen, die ihnen sonst nicht eigen war?"®
Leitet nicht die Beschwdrung des Erhabenen der Natur die angstvolle Ge-
wibBheit, daB es plotzlich in die Schrecken der Katastrophe umschlagen
konnte - und umschligt?'® Spiegelt nicht die immer wieder apostrophierte
Reinheit und Unschuld der Natur die Betroffenheit iiber ihre Gleichgiiltig-
keit, tiber ihr "prius" und "post", ihre den Menschen iibergreifende Macht?
Und liegt nicht im ganzen Stifterschen Bewahrungs- und Sammelkult die
Erfahrung des Verschwindens, des Verlorenseins, der "Entfremdung der Na-
tur",' der Abkehr Gottes, der Verlassenheit des Menschen?

Wie immer man auch die Antworten setzen mag, die Berechtigung der Fra-
gestellungen allein riickt Stifter weit in die Moderne. Stifters Bewahrungsri-
tuale sind Vers6hnungsangebote und Rettungsversuche in einer von zuneh-
menden Fremdheitserfahrungen gepriigten Welt.'” Er setzt zwar - noch
einmal - auf Gott. "Der Gott, den ich in der Geschichte suche, muBl dersel-

* Dieter Borchmeyer, Stifters Nachsommer - eine restaurative Utopie?
In: Poetica 28 (1979) 83-92

% Horst Albet Glaser, Die Restauration des Schonen. Stifters 'Nachsommer’
(Stuttgart 1965)

* Fine Interpretation des Nachsommer unter diesen Aspcktmmmht}!nrbm
Osterkamp, Arbeitund Identitit. Studien zur Erzihlkunst des biirgerlichen Realis-
mus (Wilrzburg 1983)

* Wolfgang Matz, Gewalt des Gewordenen. Adalbert Stifters Werk zwischen
Idylle und Angst. In: DVjs 63 (1989) 715-750

® SW. Bd. 4, S. 555

1% S0 etwa in 'Kalkstein' oder 'Abdias'

' So der aussagekriiftige Titel eines auch in diesem ‘Zusammenhang interessanten
Werks: Oskar Batschn;!eann, Die Entfernung der Natur. Landschaftsmalerei 1750-
1920 (Koln 1989)
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be sein, der in der Natur ist."'® Aber diese, Herders GewiBheit, war Stifter
indes ungewiB geworden. Und vielleicht gerade deshalb: Versuch der Ret-
tung durch Kunstreligion. Stifters Asthetik ist somit auch eine Antwort auf
Hegels Satz vom "Ende der Kunst",'* d. h. vom Ende der kultischen An-
bindung der Kunst, die fortan ein "freies Instrument”'® werden sollte, be-
freit in die Beliebigkeit von Stoff und Stil.'* Fiir Hegel ist in der einstigen,
der Religion dienenden Kunst der Vergangenheit "Gott gestorben [...]. Die
Bildsdulen sind nun Leichname."'"” Das Zeitalter der "Reflexion" und der
"Wissenschaft der Kunst"'® ist angebrochen, die "Kunst nach der Seite
ihrer hochsten Bestimmung fiir uns ein Vergangenes"'” geworden.

Aber so diametral stehen Hegel und Stifter nicht zueinander. Der Vergan-
genheitscharakter der Religions-Kunst ist auch fir Stifter Realitdt. Und so
gibt es bei ihm - wie bei Goethe, paradigmatisch in der Geschichte 'Sankt
Joseph der Zweite’ in 'Wilhelm Meisters Wanderjahren' - die kleine Hoff-
nung auf eine kunst-handwerkliche Bliite aus der Restauration der Kunst
und eine damit verbundene sittliche, bildungsmiBige, humane "perfectibili-
té"."u

Die denkmalhafte Bewahrung, die Stifters Leben und Werk so nachhaltig,
ja ausschlieBlich fast, bestimmt - von der Bewahrung der kleinen unschein-
baren Dinge bis zu den ergreifenden groBen Kunst-Dingen, der Bewahrung
der Beziehungen und Verhiltnisse, der Sprache, des Ortes und der Zeit -,
zielt auf den Menschen. Stifters DenkmalbewuBtsein motiviert die Sorge
um die Schutzbediirftigkeit der menschlichen Existenz.

Hegel prognostizierte - nach dem Verlust der absoluten Notwendigkeit der
Kunst, die aufgehort hat, "das hochste Bediirfnis des Geistes zu sein" -, als
deren "neuen Heiligen den Humanus".""

1 gl Anm. 71
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Stifter dagegen beharrt auf der absoluten Notwendigkeit der Kunst und auf
deren "Heiligkeit". Denn nur das Fanum der Kunst vermag vor dem Profa-
nen der riskierten Existenz zu schiitzen.

Hinter allen Bewahrungsritualen steht Stifters eigentliches, gefihrdetes
Denkmal: der Mensch.

dor W. Adomo (Miinchen 1977) 235



