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FORTSETZUNG DAS KIRCHENLIED UND SEINE MUSIKALISCHEN WURZELN IM VOLKSLIED

THEMA

Unser Kirchenlied und die religitsen Lieder, die seit
Jahrzehnten in unseren Landen (in Osterreich und im siid-
deutschen Raum) im Gottesdienst gesungen werden, sind
in dieser Tonalitit ausgestaltet. Das Volkslied, ob weltlich
oder geistlich, hat dabei unsere musikalische Vorstellungs-
welt entscheidend beeinflusst.

Ein Vergleich von 2 Osterliedern, die bei uns gesungen
werden, soll moch einmal den angesprochenen Unter-
schied, bestimmt durch die verschiedenen musikalischen
Wurzeln, verdeutlichen:
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Eine uralte Melodie aus der Gregorianik, archaisch, herb,
michtig, Tonart: dorisch. Charakteristisch dabei ist, dass
das Intervall unter dem Grundton ein Ganzton ist.
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Eine volksliedhafie eingingige Melodie in der Durtona-
litét voller Dreiklangzerlegungen und stufenweiser Voran-
schreitung in der Melodie. Frohlich und unbeschwert im
Charakter.

Wahrscheinlich wird dieses Lied bei uns dfter gesungen
als das oben erwahnie. Die traditionelle Volksmusik stellt
nach wie vor eine wichtige Wurzel unserer musikalischen
Identitit dar, ob wir das wahrhaben wollen oder nicht, in
der geistlichen Musik ebenso wie in der weltlichen.

Die Einfliisse amerikanischer und anderer Folkmusik
auch auf unsere Musik sei abschliefend noch ausdriicklich
angemerkt. Gerade die Spirituals und Gospels haben nach-
haltig auf das neue geistliche Lied eingewirkt und neue
Formen von religitsem Lied ermoglicht.

Es gilt heute, die ungeheure Vielfalt musikalischer Aus-
drucksméglichkeiten auszuschipfen und zu nitzen.

Mag. Josef Habringer ist Referent fiir Kirchenmusik der Didzese Linz.

von August Humer

Brucknerorgel im aften Dom
(Jesuitenkirche St. Ignatius}
zu Linz von F. X, Chrismann mit
der Erweiterung von J. Bennbauer.
Fiir den Abdruck sei dem
Brucknerbund herzlich gedankt.

Das Stichwort Orgel wird man heutzutage
im Kontext Volksmusik meist als Marginalie
wahrnehmen. Ich denke dabei an manche
orgelbegleitete volkstiimliche Kirchenlie-
der und an die seit den Salzhurger Advent-
singen von Tobi Reiser von manchen Orga-
nisten wieder improvisierten ,Orgelland-
ler®, aber natlirlich auch an die mehr oder
weniger begleitende oder tragende Rolle
der Orgel bei kirchlichen Festen, bei Hoch-
zeiten und Begridbnissen. Ein eigentlich
volksmusikalischer Charakter kommt mit-
unter zum Tragen, wenn der Organist auch
in der Volksmusik mitspielt oder ein beson-
deres Interesse an traditionellen Musizier-
formen hat. Doch auch Motivation durch ei-
ne interessante Orgel oder eine unkonven-
tionelle frische Perspekiive in der Musik,
die ein Ausbrechen aus der eingefahrenen
Bahn ermdglicht, bieten Chancen zu einer
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Die Orgel und die Volksmusik

neuen Entwicklung. Es gibt immer wieder
Organisten, denen dies gelingt.

Walter Salmen kennzeichnete fiir Mittel-
europa die Stellung des Organisten als
Klammer ,zwischen Hochkunst und Kuli-
musik sowie Lied und Tanz des Volkes in
Stadt und Land®. Die Organisten waren und
sind heute noch eine Gruppe von Musikern,
die in den entlegensten Bereichen agieren.
Vom einfachen Dorforganisten, der sich in
schriftlosen Traditionen bewegt und in der
traditionellen Volksmusik spielt, Gber die
Lehrerorganisten, die bisweilen in hachster
Qualitat sowohl in der Volksmusik als auch
in der sogenannten Kunstmusik musizie-
ren, bis zu den groBten Meistern der abend-
lindischen Tonkunsi (Hofhaymer, Fresco-
baldi, Bach, Mozart, Beethoven, Messiaen,
eic), reicht die Palette. Dabei nahmen auch
die groien Meisier der abendlindischen
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Tonkunst stindig wesentliche und bestim-
mende Einfliisse aus dem Fundus des
Volksliedes und der Volkskunst anf. Bis in
das 20, Jahrhundert waren es regionale eu-
ropiische Einflilsse, erst spiter kommen
auch auBereuropiische dazu: z.B. indische
Bhythmik bei Messiaen, Durch das vollstin-
dige Eliminieren des Bisherigen sowie
durch die Spezialisierung und Fraktalisie-
rung der Musik und des Alltagslebens ver-
schwindet im 20. Jahrhundert der Einfluss
der Volksmusik in der Kunstmusik zeitwei-
5¢ ganz.

Vor der Spezialisierung musste ein Orga-
nist oft in vielen Bereichen sattelfest sein:
bereits 1591 fordert der Anstellungsverirag
fiir einen Hoforganisten in Hechingen, ,,dal}
er sich jeder zeit bey der cappel, so wol bey
hof, als in der kiirchen, oder wo wir seiner
sonsten bediirftig, seines besten fleis, mit
schlagen gebrauchen lassen®. Mit der grof-
ten Selbstverstindlichkeit waren Musiker
sowohl im Sakral- als auch im Profan-
bereich titig, weil die Musikstile in den ver-
schiedenen Bereichen gleich oder wenig-
stens ziemlich dhnlich waren. Es waren in
den Grundschichten wie auch in den Mittel-
und Oberschichten der Gesellschaft die
gleichen regional gefarbten Musiksprachen
gebriauchlich. Dieselben musikalischen
Muster und die gleichen musikalischen Ma-
terialien und Floskeln wurden zugleich von
den groBen Meistern und den anonymen
Volksmusikern verwendet. Caspar Calvoer
schreibt in der Vorrede zu ,Temperatura
Practica® 1717: ,Es singet demmach der
Mensch / wenn es sich irgends schicken
will / wo er gehet und stehet / kann er sonst
nichts / so pfeiffet und flotet er / der Junge
spielet auf der Maultrumpe / der Fuhrmann
klapfet mit der Peitsche / der Leiermann
leiret auf der Leire / der Bauer bliset auf
dem Blate / der Viehierte / wenn er sonst
nichts hat / auf der Strohpfeiffe: Und damit
&5 ja an der Music nicht fehle / so erdencket
sich der Mensch hunderterley Instrumente,
Geigen / Lauien / Harffen / Pfeiffen /
Paucken / Posaunen / Trompeten / Cla-
vicymbeln / Orgeln sampt Hackebretern /
Cittern / Plock-Pfeiffen und was des Krames
mehr ist.®

Fm 18. Jahrhundert tut sich allméhlich
eine Kluft zwischen ,volkstiimlicher® und
gehobener Musik auf und vertieft sich im-
mer mehr. Es erscheint auch erstmals das
Wort Vollksmusik bei Johann Gottiried Her-
der (1744-1803) in seiner Sammlung ,,Stim-
men der Violker in Liedern®. Vor dem Hin-
tergrund dieses gesellschafilichen Wandels
ist eine mitteleurcopiische Besonderheit
und eine wichtige Klammer von Volksmu-
sik und-Kunstmusik entstanden: die Traditi-
on der Lehrerorganisten. In Osterreich war
der Beruf des Schullehrers nach einem kai-
serlichen Erlass von 1805 nehen Mesner-
diensten ,uberall, wo thunlich® mit dem
des Organisten und Kirchenmusikers ver-
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kniipft. So war das Musikantentum zahlrei-
chen Lehrern nicht nur ein Anliegen, son-
dern eine Netwendigkeit, um eine be-
stimmte Anstellung zu bekommen. Viele
Lehrerorganisten waren daneben noch als

FORTSETZUNG DIE ORGEL
UND DIE VOLKSMUSIK
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Tanzgeiger, Komponisien und Arrangeure
tatig. Auch Oberosterreichs grofier Orgel-
meister Anton Bruckner war bis zu seinem
29. Lebensjahr als Lehrer aktiv. Nach seiner
einjéhrigen Ausbildung trat er als Siebzehn-
jdhriger seine erste Stellung als ,Gehilfe
fitr Trivialschulen® in Windhaag an. In ei-
nem kleinen Dorf an der béhmischen Gren-
ze, zweieinhalb Wegstunden von Freistadt
entfernt. Sein erstes Jahresgehalt waren
zwolf Gulden (bei freier Rost). Die wichtig-
ste Einnahmequelle Bruckners wird damals
wohl seine ,Neben“tdtigkeit als zweiter
Landlergeiger beim Tanz, auf Hochzeiten
etc. gewesen sein. Fiir seine spatere Arbeit
an den groBen Sinfonien wird der ober-
osterreichische Volkstanz und die ober-
osterreichische Volksmusik noch sehr
wichtig und prigend.
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Eine Orgelmacherin,
Kupferstich von Martin Engel-
brecht (Augsburg vor 1756).
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Das Musizieren der Organisten ist viel-
fach von den Parametern geprégt, die in der
authentischen und nichtkommerzialisier-
ten Volksmusik bis zum heutigen Tag die
charakteristischen Kennzeichen sind: das
Kontinunum von Vergangenem und Gegen-
wirtigem (oft miindlich tradiert), das im-
provisierende und variantenreiche, aus ei-
nem kreativen Impuls kommende Musizie-
ren, sowie das weitgehende Zusammenfal-
len von Musikausiibung und Musikaneig-
nung, hzw. Musiklernen mit einer starken
regionalen Bindung,

Durch das Spiel auf historischen Orgeln
sind Organisten sogar gezwungen, be-
stimmte Spielweisen zu erlernen und tiber
spieltechnische Traditionen Bescheid zu
wissen. Gerade hier in Oberdsterreich fin-
den Organisien einen reichen Fundus an
sehr schonen alten Orgeln, die zur Ausein-
andersetzung mit den dazugehorigen Mu-
sikstilen einladen und &uBerst Iohmende
musikalische Erlebnisse anbieten. Die Be-
schiftigung mit dem ,alten Klang® fithrt die
Organisten wieder zu den verloren gegan-
genen Selbstverstidndlichkeiten hin: impro-
visatorische Freiheit im Spiel, spontane und
frische Gestaltung der musikalischen Sub-
stanz und Struktur, ,redendes® Spiel mit al-
ter Technik, freie Agogik und Eingehen auf
regionale Eigentimlichkeiten, kuliureller
und auffithrungspraktischer Kontext als
wesentlicher Bestandteil der Musik. Nicht
nur text- oder notengetreue Reproduktion
(auch diese Haltung ist im modernen Mu-
sikbetrieb noch verbreitet). Meistens ist
aber Sinntreue wieder mehr gefragt als
Texitreue. Bedeutende Organisten vertre-
ten diese unkonventionelle und aus dem
Geist der Musik schépfende Spielweise: der
dsterreichischen Organist und hedeutende
Kirchenmusiker Anton Heiller und der
hollindische Organist Ton Koopman sind
zwei wichtige Reprisentanien.

Auch in der Volksmusik darf die musika-
lische Substanz im notierten Texi, wie sie
fast ausschliefilich in den Sammlungen in-
strumentaler Volksmelodien enthalten ist,
nicht mit der instrumentalen Praxis ver-
wechselt werden. Sowohl in der Darstel-
Iung der einzelnen Stiicke als auch in der
Abfolge der Stiicke oder in der Art, wie sie
wiederholt gespielt werden, haben sich -
landschafilich, individuell oder den einzel-
nen Instrumenten entsprechend - zahlrei-
che vom reinen Notenbild abweichende
Praktiken entwickelt, die wesentlicher Be-
standteil der Musik sind. Dazu gehort in be-
sonderem Mal das improvisierte Verzieren
der Melodien (u.a. auf der Sackpfeife, auf
der kaum einmal ein einzelner Ton ohne
trillernde Umspielung wieder gegeben
wird). Selbst in der mitunier ,erstarrten®
und ritualisiert gespielten Volksmusik Mit-
teleuropas wird zuweilen eine mehrmals
wiederholte Melodie durch Verzierungen
verandert. Dieses improvisierende Element

5

wirkt sich auch auf das Zusammenspiel der
Instrumente und auf das Zusammenvwirken
von Musik und Tanz aus. In der Praxis er-
geben sich gewisse Unschirfen und eine
Inegalitit, die zum lebendigen Musizieren
dazugehoren. Manchmal meint der eine
oder andere Zuhbrer, der von perfekt und
glatt abgespulter eingelernter Musik ver-
wohnt ist, dass manche Bauernmusiken
fortwihrend ,falsch® spielen. ,In der Volks-
musikpflege wurde daher auch lange mit
Verachtung auf die Musiker herabgeschaut,
die dieses ,lebendige®* Spiel pflegten und
die eigentlich Vorbilder sein sollten. Dies
hat sich in jingerer Zeit gedndert, denn in-
gwischen weil man, dass die sehr sauber
nur von den Noten abgespielte Musik zwar
schén klingt, aber nicht mehr zum Tanzen
anregt. Daher versuchen junge Musiker
wieder, nicht vom Notenblatt, sondern nach
dem Gehdr im Zusammenspiel mit den we-
nigen alten ungepflegten® Musikern wie-
der das zu lernen, was man als ,schmutzi-
ges Spiel® bezeichnet.” (Vgl. die neue
MGG,1998, Band IX, Artikel , Volksmusik®).

Es existieren also viele wesentliche Ge-
meinsamkeiten in der Spielweise der Volks-
musik und der ,klassischen” Musik, vor
allem, wenn auf historischen Instrumenten
gespielt wird. In den letzien Jahren haben
zahlreiche Musiker nicht nur auf den wun-
derbaren historischen Orgeln Europas und
Lateinamerikas, sondern auch auf den
Streich- Blas- und Tasteninstrumenten der
letzten 400 Jahre Spielweisen entdeckt, die
zu einer frischen und lebendigen Rezeption
und einer Wicderentdeckung verloren ge-
glaubier Klinge gefithrt haben. Viele alte
Aufnahmen von Musikern, die noch im 19,
Jahrhundert ausgebildet wurden und zahl-
reiche Aussagen in der Literatur der Auf-
fithrungspraxis weisen aufl eine durchaus
dhnliche Grundhaltung in den Spielweisen
der von uns heute als ,klassisch® bezeich-
neten Alten Musik von den Anfangen im 18.
Jahrhundert bis zu Brahms und Bruckner.
Das in der kommerzialisierten Klassikszene
weitgehend iibliche glatte, homogenisierle
und technisch méglichst perfekie Abspielen
ist auf ein ,eklatantes Missverstdndnis®
{N. Harnoncourt) zurickzufiihren. ,Erst
seit wir die Musik als Ganzes gar nicht
mehr verstehen konnten und vielleicht gar
nicht mehr verstehen wollten, war e¢s uns
moglich, sie auf ihre Schonheil zu reduzie-
ren, sie gleichsam glatt zu bligeln. Seit sie
nur mehr nette Garnierung unseres Alltags
ist, diirfen wir die Alte Musik - also das, was
wir eigentlich Musik nennen - gar nicht
mehr in ihrer Gesamtheit verstehen, weil
wir sie ja sonst nicht auf das Asthetische
reduzieren und glatt bigeln kénnten.®
(Harnoncourt: Musik als Klangrede, Salz-
burg 1982).

Wie frei die Praxis der Organisten war,
berichtet u.a. Johann Mattheson 1740 von
einer Sonate Caspar Forsters ,darin ein je-
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der 8. Tact hatte, seine freien Einfille horen
zu lassen, nmach dem Stylo phantastico®,
Michael Praetorius weist in seinem bekann-
ten Buch Syntagma musicam die Organi-
sten an, beim Stimmen der anderen Instru-
mente zu den ausgehaltenen Akkorden ,mit
der rechten Hand feine Léufilin und andere
Diminutionen, wie in den Toccaten ge-
breuchlich, mit ein zu bringen®. Eine im-
provisierte Uberleiung zwischen in ver-
schiedenen Tonarten stehenden Stiicken
bezeichnet Thomas Mace ein ,most Ne-
celary Piece of Mastership®. Einer der klar-
sten Verfechter improvisatorischer Freiheit
ist Tobias Michael (1637), der die ausge-
schriebenen Koloraturen fiir Sénger und
Organisten mit der Begriindung ablehnt,
»dass ein geschickter, gelibter und gualifi-
cirter Musicus dem Stiicke mit seiner Art
besser helffen und eine Gestalt geben kan,
als wenn man ihme solches verschreibet®.
Welche Instrumente fiir nur die gehobe-
neren und welche fiir die niederen Schich-
ten gebrduchlich waren, lisst sich bis ins
19. Jahrhundert nur schwer sagen. Die en-
ge Stilverwandtschaft der Profan- und der
Sakralmusik und manche durch alle Sozial-
schichten durchgehende Musik lassen kei-
ne eindeutigen Festlegungen zu. Auf einem
Rupferstich in Georg Philipp Harsddrtfers
LSpielrede” 1644 werden verschiedene

Hkiinstliche und unkiinstliche Music-Instru-
mente* abgebildet (siehe Abbildung: Séu-
lenreihe links: Laute, Violine, Fldte, Posau-
ne, Zink, Trompete; Sdulenreihe rechts:
Zister, Drehleier, Jigerhorn, Schalmei, Tri-
angel, Maultrommel. Mitte: Orgelpositiv,
davor liegend: Sackpfeife.

Wahrscheinlich hat kein anderes Insiru-
ment eine so breite klangliche und musika-
lische Dimension wie die Orgel. Sie ist das
Tasteninstrument der abendldndischen Po-
lyphonie und geht zuriick auf einen Manm,
der um 270 v. Chr. eine sogenannte ,Hy-
draulis* (Wasserorgel) baute: Ktesibios von
Alexandria. Es ist das erste Tasteninstru-
ment der Geschichte und weist nur noch
entfernte Beziehungen zu den aus Natur-
materialien und -formen -entwickelten
»volks“instrumenten (am ehesten noch zur
Panfldte) auf. Seinem Wesen nach war die-
ses Instrument — die Orgel ist es bis heute
noch - ein Produkt einer avancierten Inge-
nieurskunst (die sich in der Antike
hauptséchlich mit der Konstruktion von
Kriegsgeriaten beschiftigte). Die Orgel war
neben FLuftpumpen, Wasseruhren, mecha-
nisch bewegten Vogelfizuren und #dhnli-
chen zivilisatorischen Geriitschaften eine
jener Geritschaften, die den vergleichswei-
se fortgeschrittenen Entwicklungsstand der
hellenistischen Antike manifestieren. Dies
driickt sich in der Bezeichnung ,organon®
aus, die sich im Griechischen allgemein auf
woerit?, ,technisches Werkzeug“ bezog,
insbesondere aber in den beiden Spezialbe-
deutungen ,Kriegsmaschine“ und ,Musik-
instrument® verwendet wurde. Bis heute
wird auch diese Bezeichnung fiir die Musik-
instrumentenkunde verwendet: wir spre-
chen z.B. von der Ethnoorganologie, wenn
es um die Volksmusikinstrumente geht.

Georg Philipp Harsd&rffer: Spielrede.

FORTSETZUMNG DIE ORGEL
UND DIt VOLKSMUSIK
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Der agyptische Herrscher Ptolemdios II.
Philadelphos (309 - 246 v. Chr) bestimmte
die Hydraulis fiir den Tempel, den er der
Arsinoe Zephyritis errichtete — unter wel-
chem Namen er seine Gemahlin verehren
lieD, die zugleich seine Schwester war.
Doch gerade dieser Ptoleméos war der ei-
gentliche Begriinder der Stellung Alexand-
rias als Zentrum der antiken Gelehrsam-
keit. Wiihrend seiner Herrschaft wandelten
sich auch die alten tradierten Gotterkulte in
die Anbetung lebender Politikerfamilien. So
stellt sich die Erfindung der Orgel als ein
typisch ,alexandrinisches” Ereignis dar: sie
war ein voen Menschen ersonnenes Wun-
derwerk, das fiir die Herrscherfamilie ein
Prestige- und Vorzeigeobjekt war, geeignet
sowohl] als Insignie als auch als Vehikel fiir
Unterhaltungsmusik. Spiter im 2. Jahrhun-
dert n. Chr. wurde die Wasserorgel durch
die wesentlich einfachere Balgorgel ersetzi.
In dieser Formn wurde die Orgel von den
spéteren romischen Césaren fiir die impe-
rialen Aufiritte und die Untermalung der
Gladiatorenkdmpfe im Zirkus libernom-
men. Es belegt, dass Kaiser Nero selbst sich
als Organist im Zirkus prasentiert hat. Die
Orgel spielte auch im Theater eine bedeu-
tende Rolle und wurde dariiber hinaus in
Kreisen finanzkriftiger Privatleute zu An-
lissen wie Hochzeit, Totenklage oder zur
Unterhaltung bei Gastmihlern verwendet.
Anliisslich ihrer Hochzeit soll — wie die Le-
gende berichtet - die Patriziertochter Caeci-
lia, die seit 500 von den Christen als Marty-
rerin verehrt wurde, ,cantantibus organis®,
also unter dem Klang der Orgel, um den Er-
halt ihrer Jungfridulichkeit gebetet haben.
Die Heilige Cécilia, die seit dem 15. Jahr-
hundert als Patronin der Musik gilt, wird in
zahlreichen Bildwerken als Orgelspielerin
dargestellt.

Im Jahr 385 zerfiel das rémische Reich in
eine westliche und eine dstliche Héllte, Die
Orgel geriet in Westrom in Vergessenheit,
in Konstantinopel spielte die Orgel bel den
weltlichen kaiserlichen Zeremonien wei-
terhin eine wesentliche Rolle, im sakralen
Bereich wurde die Orgel ebenso wenig wie
andere Musikinstrumente gespielt. Erst mit
der Eroberung von Byzanz durch die Kreuz-
fahrer im Jahr 1204 endet das byzantinische
Orgelspiel.

Im Westen war die Orgel nach der Vil-
kerwanderung wieder auf spektakulére
Weise in das Blickfeld getreten: der frinki-
sche Konig Pippin der Kurze war vom Papst
gekront worden, ebenso sein Sohn Karl der
Grofle. Diese Rangerhohung wurde vom
ostromischen Kaiser Konstantin V. durch
die Entsendung von drei diplomatischen
Delegationen gewiirdigt. Zwischen 757 und
769 brachten diese Biplomaten auch zahl-
reiche Gastgeschenke, davon wird nur die
mitgebrachte Orgel ausdriicklich genamnt;
offenbar wurde sie als so sensationell emp-
funden, dass sie in Chroniken bis in das 15.
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Jahrhundert hinein erwihnt wurde. Kaiser
Karls Sohn Ludwig der Fromme hat dann
bereits 826 den Bau einer Orgel fiir den
Kaiserpalast in Aachen bei dem Venetianer
Georgius in Auftrag gegeben.

Die Wiedereinfithrung der Orgel im
Gebiet des ehemaligen westromischen
Reiches gali in diesem als symbolisch-zere-
monielle Ankniipfung an den Kaiserkult des
spatantiken Rom, der in Byzanz kontinuier-
lich weiierbestanden hatte. Wie in Byzanz
wurde die Orgel vorerst nicht in der Kirche,
sondern im Palast und im Garten gespielt.
Erst ab dem spiten 9. Jahrhundert begin-
nen Kirchen und Kloster sich mit Orgeln
auszustatten. Uber die Musik und die Art
der Instrumente ist bis heute noch vieles im
Unklaren, fest steht allerdings, dass die mit-
telalterlichen Orgeln mit unseren heutigen
Instrumenten wenig gemeinsam hatien: sie
besalen weder Tasten noch Register, stalt-
dessen wurden die Tone durch die Bewe-
gung von Schiebern hervorgebracht.

Das 14. Jahrhundert brachte neben den
groBen Kirchenorgeln eine Entwickiung
von mehreren kleinen Orgeltypen: Positive,
Regale, auf denen manchmal nur einstim-
mig gespielt wurde. Auf Bildern und Glas-
fenstern des spiten Mittelalters und der
Frithrenaissance sicht man die vielseitige
Verwendung der Kleinorgeln, die nicht nur
im hofischen PBereich, sondern erstmals
auch im Popularbereich eingesetzt werden:
es sind orgelspielende Spielleute dokumen-
tiert, die Tanzmusik auf Volksfesten, in
Gasthiusern und bei Totenténzen spielen.
Seit dem 16. Jahrhundert existiert erstmals
auch ein Schrifttum iiber Orgeln und die
Instrumente der verschiedenen Gesell-
schaftsschichten. 1517 berichiet Antonio de
Beatis von den ,iberaus vortrefflichen
Stimmen.., Trompeten, Querfliten, Block-
flsten, Zinken, Krummhérnern, Sackpfei-
fen, Trommeln, Radleiern und allerlei Vo-
gelgesang® der Orgel im Innshrucker Dom
Si. Jakob. In den bekannten Traktaten von
Sebastian Virdung ,Musica getuscht und
aubgezogen® 1511, Martin Agricola ,Musica
instrumentalis deutsch® (1528), Michael
Priatorius ,De Organographia“ 1619, Marin
Mersenne, etc. werden die Instrumente
aubBerhalb der birgerlichen und hifischen
Szene beschrichben. Viele dieser Volks-
musikinstrumente werden bis heute auch
als Register in grofie oder kleine Orgeln in-
tegriert: Gemshorn, Bauernilote, Schwegel-
pfeiff, Schalmei, Querpfeife, Blockpfeife,
Trommel.
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