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Sammeln, bewahren, forschen, pflegen

Volksmusiksammlung und -forschung in Oberosterreich

Volksliedwerkes ldsst sich beinahe ein-

hundert Jahre zuriickverfolgen. Ziel der
Institution Volksliedwerk, die es unter dem
Dachverband des Osterreichischen Volkslied-
werkes in allen Bundeslindern gibt, ist es, das
liberlieferte Lied-, Musik- und Tanzgut zu erfor-
schen, die Ergebnisse der Forschung zu verdf-
fentlichen und in weiterer Folge der Volksmusik-
pflege in aufbereiteter und nuizbarer Form zur
Verfilgung zu stellen. In der Zeitschrift Viertel-
takt soll nun in mehreren Folgen die Geschichte
des (sterreichischen und speziell des Oberdster-
reichischen Volksliedwerkes dargestellt werden
und vor allem jene Perstnlichkeiten vorgestellt
werden, die im Laufe der Jahrzehnte wichtige
und wertvolle Beitrdge zur Sammlung des Volks-
gutes geleistet haben, Ohne deren Uberwiegend
ehrenamtliches Wirken wire die heutige Arbeit
und Publikationstétigkeit des derzeit der Lan-
desmusikdirektion Oberdsterreich zugeordneten
oberosterreichischen Voiksliedarchives nicht
mdglich geworden.

Die Geschichte des Oberésterreichischen

Mil der Sammlung von Volksliedern,
Volksmusilstiicken und Volkstanzbeschrei-
bungen vor allem aus Oberosterreich, er-
ginzi durch Aufzeichnungen von Spielen,
Spriichen, Mundart- und Dialektproben,
Sagen und Mirchen und vielen volkskund-
lichen Materialien in Handschriften, Dru-
cken, Fotografien, Filmen, Ton- und Bildtra-
gern, entstand in wechselvollen Jahren aus
bescheidensten Anfangen ein Archiv, das
von Forschern, Musikern und Volksmusik-
interessierten genutzt werden kann. Die
mun beginnende Fortsetzungsfolge soll die
Geschichte der Volksmusiksammlung und
-forschung erhellen und in Erinnerung
rufen. In den Notenbeilagen des Vierteltakt
sollen dann entsprechende Sing-, Musik-
und Tanzbeispiele auns den Einsendungen
der vorgestellten Forscher oder aus den teil-
weise vergilbten handschriftlichen Belegen
beigefiigt werden, gleichsam als Beispiele
fiar Sammlung, Forschung und Pflege.

Volksmusik~ und Volksliedbegriff

Seit es bewusste Volksmusikforschung
und -sammeltitigkeit gibt, wird um eine
Begriffshestimmung des Volksmusik- und
Volksliedbegriffes gerungen. So stellte man
his etwa 1960 folgende Anforderungen an
ein Volkslied: miindliche Ubermittlung,
weite Verbreitung im Volk (Popularitét),
Maglichkeit der standigen Verdnderlichkeit
von Text und Melodie, unhekannte Autor-
schaflt und langwihrende Tradition. Heute
ist man der Meinung, dass das als Volkslied
angesehen werden kann, was tatséchlich in
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weiten Bevilkerungsschichten erklingt und
sich stiindig verindert. Diese Musik muss
nicht unbedingt kiinstlerisch und dsthetisch
wertvoll sein, sie muss auch nichi sehr alt
und im ganzen Volk verbreitet sein. Aus-
schlaggebend ist ihre Verwendung im Sinne
von volkslaufigemn Gebrauch in den unter-
schiedlichsten Situationen im Lebenslauf
und brauchtiimlichen Geschehen.

Die instrumentale Velksmusik unter-
scheidet sich naturgemidfl vom Volkslied,
denn sie ist lberwiegend nicht an einen
Text, sondern an Tanzhewegungen gebun-
den. Sie kennt auch bestimmte Spielfigu-
ren, die wiedernm vom Instrument und
vom Konnen des Spielers abhéangig sind.
Haupttfunktion der Volksmusik ist zunédchst
die Begleitung zum Tanz, jedoch giht es
Weisen, die lediglich aus der eigenen in-
strumentalen Spielfreude entspringen, wie
etwa das bei uns so beliebte Weisen- und
Arienblasen, was als instruinentales Gegen-
stilck zum gesungenen Jodler gesehen wer-
den kann. Vortragsstilcke bei der festlichen
Hochzeitstafel in Anlchnung an die Tafel-
musik an den adeligen Hofen und Klostern
sind hier ebenfalls zu erwihnen.

Aufzeichnung von Liedtexten und Ténzen

Grundsétzlich setzt die Volksliedsamm-
lung die Kenninis von Lesen und Schreiben
voraus. Daher stammen die dltesten, jedoch
sehr seltenen Niederschriften von ,,Volkslie-
dern” aus den Aufzeichnungen in Klostern
und Adelshifen ab dem 14. Jahrhundert.
Vereinzelt wurden auf diese Weise beliebte
Volksmelodien in Handschriften oder Tabu-
laturen aufgenommen. Letztere sind meist
Griffschriften Fiir bestimrate Instrumente,
vor allem fiir die Laute.

Der Grund fir die Aufnahme in diese
alten Musikdokumente war nicht eine be-
wusste Sammlung, sondern die Festlegung
meist sehr populdrer Texte und Melodien
fiir den praktischen Gebrauch fiir die Un-
terhaltung in den Kldstern, Bischofssitzen
und an den adeligen Hofen. Oftmals ver-
wendeten bekannte Komponisten ihrer Zeil
die Melodien in ihren kunsivollen polypho-
nen, in spiterer Zeit auch homophonen
Sétzen. Auf diese Weise blieben gar nicht so
wenige Volksweisen der vergangenen Jahr-
hunderte gespeichert.

Das Entstehen der ersten Gesangsbiicher
{mit und ohne Noten)

Die ersten Aufzcichnungen mit deut-

schen Liedern, darunter auch einigen am
Volkslied orientierten Gesangen, linden

i

Von Arnold Bldchl

1 Vgl. Schepping, W.: Lied- und
Musikforschung. In: Brednich, R.W.
{Hrsg.), Grundriss der Volkskunde,
Berlin 1988, S. 399-422, hier S, 403,
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sich in Osterreich bei ,Hermann Ménch von
Salzburg® um 1370 in der heute als Mond-
see-Wiener Liederhandschrift belkannten
Sammlung. Weitere wichtige Liederhand-
schriften sind das Lochamer Liederbuch, be-
nannlt nach seinem mutmafdichen Besitzer
Wolflein von Lochamer, das wahrscheinlich
1460 in Niirnberg angelegt wurde, Aus der
Zeit zwischen 1460 und 1467 stammt das
Scherdelsche oder Miinchner Liederbuch, das
Hartmann Schedel aus Nurnberg gehiorte.

- Bekannt sind auch das Glogauer oder Ber-

liner Liederbuch, das zwischen 1477 und
1488 im schlesischen, heute polnischen
Glogau angelegt wurde. Auch im Roslocker
Liederbuch, um 1470 bis 1480 geschrieben,
finden sich Volksweisen. Auch die Hohen-
further und die Lambacher Handschriften
sind in diesem Zusammenhang erwihnens-
wert, enthalten sie doch Texte und Melo-
dien aus dem 15. Jahrhundert.

Die genannten Sammlungen enthalten
sowohl einstimmige, aber auch zwei- his
vierstimmige Niederschriften. Bekannte
Weisen aus diesen Handschriften sind ,,Ach
Elslein, liebes Elslein mein® und ,Es liegt
ein Schloss in Osterreich® im Glogauer Lie-
derbuch, ,Ich spring in diesem Ringe® und
wlch fahr dahin®, beide im Lochamer Lie-
derbuch. Die Melodien der genannten
Lieder sind wohl Volksgut, wurden aber von
den Komponisten dem Stil der Zeit entspre-
chend iiherarbeitet. Tatsache ist, dass sich
diese seit 500 his 600 Jahren iiberlieferten
Weisen nach wie vor im Repertoire unserer
Chdre finden.

Reformation und Gegenreformation

Die Erfindung des Buchdruckes im 15.
Jahrhundert erdffnete der Verbreitung von
Liedtexten und etwas spater auch gedruck-

ter Noten neuc Maglichkeiten. Die von
Martin Luther durchgefithrte kirchliche
Beformation putzie diese neuen Maglich-
keiten und gab damit einen wesentlichen
Impuis fiir das Singen jomn deutscher zun-
gen®. Durch das Verwenden einfacher und
dem Durchschnittspublikum angepasster
Texte und Melodien im Sinne eines echten
Volksgesanges gelang den Anhingern Lu-
thers eine rasche Verbreitung ihrer deut-
schen geistlichen Lieder vor allem durch
die ab 1524 erscheinenden Gesangbiicher.
,hie Leute sangen sich die neue Lehre fast
mehr ins Herz, als dass sie diese erst aus
der Predigt aufnahmen*?.

Den Erfolg der neven Lehre und auch der
neuen Lieder versuchten die Katholiken
durch Schaffung eines wirksamen und all-
gemein-verbindlichen Rirchenlied-Reper-
toires und der Herausgabe neuer Gesangs-
blicher zu begegnen. Diese neuen katholi-
schen Gesanghiicher umfassten cincrseits
Kirchenlieder und anderseits auch geist-
liche Volkslieder, die auf Uberliefernng he-
ruhten, wie sie das 1602 in Graz erschiene-
ne Gesangbuch von Nikolaus Beutiner oder
das Grofi Catholische Gesangbuch (1625)
und die Geistliche Nachtigall (1631) des
Gittweiger Prior und spéleren Abtes David
Gregor Corner (1585-1648) aufweisen.

Flugblattdrucke

Wirkungsvoll war auch die Einbindung
von Flugblaltdrucken zum Zwecke der
Glaubensverbreitung in beiden Religions-
zemeinschaften. Diese Flugblattdrucke wa-
ren im Gegensatz zu einem Gesangbuch
billig zu erstehen und wurden bel religio-
sen Anldssen zum Kauf angeboten. In der
Pegel enthiellen die Flugblattidrucke keine
Melodien, sondern our eine Tonangabe’,
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nach welcher Weise das Lied zu singen sei.
Flugblattdrucke wurden vielerorts in den
deutschsprachigen Lindern hergestelli, in
Oberdsterreich sind vor allem Steyr, Linz
sowie Wels zu nennen. [herwogen zu Be-
ginn der Drucke die geistlichen Lieder, so
kamen bald auch weltliche Lieder in Um-
lauf. Bei Wanderhdndlern aber auch aufl
Kirtagen konnte man diese Drucke billig er-
stehen. Flugblattdrucke bilden in der Folge
auch eine Quelle fiir die handschrittlichen
Liederbiicher privater Personen, die ver-
mehrt ab dem 19. Jahrhundert angelegt
werden. Das Anlegen von handschriftlichen
Liederheften, iiberwiegend nur mit Texten,
ist eine bis zur Gegenwart, wo Schlagertex-
te niedergeschrieben werden, iibliche Form
der personlichen Textsicherung. Wihrend
die Drucke den Text ziemlich fixierten, kam
es bei den handschriftlichen Wiedergaben
hiufig zu Verinderungen, wenn das Ge-
dichtnis das mtindlich Gehorte nicht mehr
reproduzierte oder ein komplizierter Inhalt
nicht erfasst werden konnte. Auf diese Wei-
se kam es vermebrt zu Variantenbildungen
des Liedlextes und auch der Melodie. Melo-
dien und Text wurden normalerweise
miindlich tradiert und bei dieser Weiterga-
be oftmals ahgedndert.

Hermann Ménch zu Salzburg
Erste Volksliedhinweise beim ,Manch von
Salzburg” um das Jahr 1375.

Eine legendire und wahrscheinlich auch
sehr populédre Person war der hetite in der
musikgeschichtlichen Literatur als Mdinch
von Salzburg bekannte Benediktinermoénch
und Musiker, wie er in zahlreichen Quellen
des 14. his 16. Jahrhunderts benannt wird.
Sein Wirken Fillt in die zweite Hélfte des 14.

Vierlcltakt

Jahrhunderts. Troiz vieler Forschungen ist
iiber die Person dieses Musikers noch keine

Rlarheit geschaffen worden. In der Staats-
bibliothek Miinchen findet sich im Codex
germanicus 715 der Hinweis auf her Her-
mann ein Miinich Benedictiner Orden czw
Salezburgk zw denselben czieten mit sampt
ainem laypriester herrn Martein3. [Her-
mann, ein Benedikiinermonch zu Salzburg
zu denselben Zeiten mit samt einem Laien-
priester Herrn Martin%.] Von ihm sind 49
geistliche und 87 weltliche Gesénge tUber-
liefert. Die geistlichen Lieder, viele stam-
men vorm Ménch selber, sind zur volksspra-
chigen Bereicherung des Gottesdienstes
gedacht und stellen somit einen sehr frithen
Beleg fiir die Verwendung der Volkssprache
im gottesdienstlichen Bereich dar. Haupt-
sichlich sind es Lieder zur Marienvereh-
rung oder Lieder, die mit einfachen, vom
Volk gesungen Rufen versehen sind und da-
mit auch einen Hinweis auf die Praxis des
Singens und die Einbeziehung des Volkes in
die liturgischen Handlungen geben.

Die in der Sammlung enthaltenen welt-
lichen Lieder, die vielfach eine notierte
Instrumentalbegleitung aunfweisen, waren
fir die Verwendung am Hof des prunksiich-
tigen Salzburger FErzbischofes Pilgrim IIL
von Puchheim (Regierungszeit 1365-1396)
gedacht. Es sind urtismlich-schlichte Trink-
und Liebeslieder mit folkloristischen Hle-
menten, die an Stegreifpraktiken mehr-
stimmigen Singens erinnern wie etwa die
mehrfach beigegebene Bordunbegleitung,
[bersingen und Anwendung von Kanons®.
Auffallend bei den Liedern ist die Vorliebe
fiir geraden Takt und die fir diese Zeitepo-
che ungewbhnliche tonale, klare diatoni-
sche leittonarme Dur-Melodik. Einige der
Lieder sind unzweifelhaft Auftragsarbeiten
des Hotes, vielleichi des Bischofs selbst, was

i
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Am Huajna Potosi
{Anden, Bolivien)
Foto: M. Stemmer

3 Zitfert nach Flotzinger, Rudolf:
GeTstliche Kultur Im Mittelalter. In:
Musikgaschichte Osterreichs, Band 1,
Graz u.a, 1977, 5.59-118, hier 5.109,
4 Die Forschung nimmt an, dass
Herr Martin Mitarbeiter des Mdnchs
von Salzburg war.

5 vgl. Flotzinger, Rudoif: Geistliche
Kuitur im Mittelalter, In: Musikge-
schichte Osterreichs, Band 1, Graz u.a.
1977, S.59-116, hier 5.102.
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den Schluss zuldsst, dass Hermann viel
ieicht erzbischiflicher Hofdichter war. Es
ist im iibrigen gar nicht sicher, ob Hermann
der richtige Name des Monches ist, er
konnte durchaus auch Johannes geheiflen
haben. Die Forschung konnte, wie schon
erwihnt, bisher keine Klarheit schaffen.
Das wichtigste Dokument fiir das Schaf-
fen des Ménch von Salzburg ist die soge-
namnte Mondsee-Wiener Liederhand-
schrift, auch Spérisches Liederbuch ge-
nannt (spiterer Besitzer der Handschrift in
Salzburg um 1465), die vor 1500 in den Be-
sitz des Klosters Mondsee und nach dessen
Auflasung 1792 nach Linz und 1796 nach
Wien gelangte und dort im Musikarchiv der
Nationalbibliothek Wien Hs. 2856, aufbe-
wahrt wird. Diese Handschrift entstand al-
lerdings erst nach dem Tode Hermann des
Méonchs zwischen 1455 und 1465 in einem
Scriptorium, einer Schreibstube eines Klo-
sters vermutlich in Salzburg. Die Hand-
schrift umfasst 100 Lieder, davon sind 83
Lieder mit Melodien versehen. Neun

Schreiber haben die Handschrift nach élte-
ren Vorlagen, die nicht mehr erhalten sind,
angelegt. In langwieriger Forschungsarbeit
gelang es, die Verfasser von 98 Texten zu
eruieren, wobei 87 Texte dem Monch selbst
zugeordnei werden konnten. Wie beden-

tend das Schaffen des Minches war, bewei-
sen mehrere angelegte Handschriften, wie
die erwihnte Mondseer Handschrift, aber
auch eine im Kloster Tegernsee (Staats-
bibliothek Miinchen Cgm. 713} oder ecine
weitere aus dem Kloster Lambach (Natio-
nalbibliothek Wien Musiksammlung 4698).

Fir den Musikwissenschafter sind vor
allem die weltlichen Lieder bedeutsarm. Sie
hilden unter den wenigen tiberlieferten Lie-
dern des 14. Jahrhunderts die Hauptquelle
fiir die Anfinge der volkssprachigen Mehr-
stimmigkeit®.

Das im Notenleil (Register 11) iihertra-
gene Lied ,Das Kchithorn® soll Interessier-
ten als Vorlage fiir deutsches Licdgut aus
dem Spéitmittelalter dienen. Fir eine An-
wendung in der Volksmusikpflege ist es nur
sehr hedingt geeignet, obwohl es bereits
Durmelodik mit Bevorzugung von Drei-
klingen zeigt. Das kinnte einerseits ein
Hinweis sein, dass im Volk sehr wohl die
Naturtone, aus denen sich der Dreiklang
zusammensetzt, verwendet wurden, ande-
rerseiis aber auch eine kompositorische
Feinheit des Monchs gewesen sein, der da-
mit die Tonreihe des Kuhhorns nachahmen
wollte.

(Fortsetzung folgt)
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