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VolksTanz im Reservat?

Von Klaus Fillafer

Warum ,volkstanzen" wir?

Die Geschichte der Volkstanzhewegung
beginnt mit dem Wort ,Volkstanz®, als zur
Wende des 20. Jahrhunderts die freie, meist
unbewusste Tanziiberlieferang in eine pfle-
gegebundene Form einmiindete. Das Wort
»Volkstanz“ wurde bewusst verankert, um
dieser Tanzgattung einen begrifflichen
Namen zu gehen und um diese Formen
vom neuen hiirgerlichen Gesellschaftstanz
abzugrenzen.

Wenn man von Volkstanz spricht, meint
man in der Regel den ehemals iiberliefer-

Yicrteitakt

ten, bauerlichen, also ldndlichen Tanz, im
Gegensatz zum ehemaligen biirgerlichen
und h#fischen Tanz, heute global als histo-
rischer Tanz oder in seiner weiteren Ent-
wicklung als traditionelles Ballett benannt.

In der folgenden Betrachtung (siche Regi-
ster 2, Seiten 2.1, 2.2 und 2.3; Anm. d. Red.)
wird weder der kultische Tanz, noch Tanz-
formen im Brauchgeschehen angespro-
chen, sondern allein der gesellige Paartanz
im Volkstanz. Dass die primare Existenz
ganz wesentlich von der sekundaren Form
abweicht, ergibt sich aus der folgenden
Gegenitberstellung:  Fortsetzung Seite 2.1 >>>
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Warum klingt ein 2. Tell
«Wie ein 2, Teil"?

.. und andere Betrachtungen zum musikalischen Aufbau von Tanzmelodien, speziell des ,Bairischen™.

VORBEMERKUNG:

Man Eann diese paar Seiten
als nutzlose (?) sommerliche Grillen
eines  notorisch unterbeschdfiigten.
Pensionisten abtun — oder
sich hinsetzen und prakiisch
durchprobierend nachuvollziehen,
was man vielleicht
Hitmer schon irgendwie gefithlt” hat,
und sich so einen besseren
eigenen Reim drauf machen

ch habe mir eine Reihe von dreiteiligen

Bairisch-Melodien - vorwiegend tradi-

tionelle aus 0d. Quellen plus ein paar
neu gestrickle — vorgenommen, wn sie dar-
anfhin zu durchleuchten,

» warum man 2. Teile meist schon an
ihrem Charakter als solche erkenmnt,

* was es denn ausmacht, dass eine Melodie
als ,Bairischer” (,Bairisch-Polka“, ,Polka
Bairisch® u.a.) gelten kann und

* wie es um die Tonumfinge (den ,,Ambi-
tus®y der einzelnen Teile im Bezug zuein-
ander bestellt ist.

Alle 27 Beispiele weisen die iblichen drei
Teile in drei benachbarten Tonarten (A -
B[+1#] - Trio=C[-1#]} auf, was im Musikan-
tenjargon oft mit dem Ausdruck ,bdhmi-
sche Sonatenform® karikiert wird. Es sind
davon jeweils nur die ersten zwei Takte zi-
tiert; aus der Quellenangabe (A-K)! konnen
die vollstindigen Melodien in der verdifent-
lichten Literatur anfgesucht werden.

Der harmonische ,.Code"

Am deutlichsten fdllt der harmonische
Aufbau der einzelnen Teile ins Auge - bzw.
ins Ohr —, wenn man nur die ,harmoni-
schen Sigel“2 betrachtet: Zwei Drittel aller
2. Teile (=18) beginnen ,verkehrt” — also im
°3er-Model(l) -, was in Verbindung mit der
ohnedies um ein # aufgebellten Tonart eine
verdoppelte Wirkung erzeungt. Dagegen ste-
hen nur zwei 1, Teile im *3er-Model, be-
zeichnenderweise jeweils im 2. Teil gefolgt
von einem °2er-Model, der durch seine bei-
den ersten Takte (LI-V-I) besonders
Herundstdndig” wirkt, somit wieder einen
Kontrast mit umgekehrten Vorzeichen bil-
det. Mit nur einem Beispiel (24) ist die sonst
allenthalben vorkommende Verwendung

Vierteltakt

Von Volker Derschmidt.

1 {A} = Meine Tanzheftin iI",

VD. (B) = Spielhefi Burgkirchen 1391,
nach 5lg. Julius Derschmidt, Arnreit.

{C) = ,Selm gstrickt”, VD. (D) = Spietheft
Burgkirchen 1993, nach Karl Diesen-
berger, Rainbach bSch. (E) = Tanzmusik
aus den Alpenldndern, Hg. Walter
Kolneder, Styria/Stanberg. (F) = O0VLA -
M 11101, nzch Franz Rammerstorfer,
Obernberg a.l. (G} = Geigerische Tanz-
musik (Spietheft Burgkirchen
1890+2000), nach Mathias Koller,
Esternberg. (H) = Spielheft Burgkirchen
1991, nach Hans Baumgartner, Koller-
schlag, () = O0VLW, Spielheft,

Hg. Blehl{Fochler. {1) = Spielheft Burg-
kirchen 1998, Slg. Theodor Berger,
Kimpling. (K) = OOVLA, Slg. Hermann
Derschmidt, nach Joseph Schénmayr,
Krenglbach.

der parallelen Molltonart (*) im 2. Teil ver-
treten.

Bei den 3. Teilen (Trios) findet man hin-
gegen keinen einzigen ,verkehrten“ Be-
ginn, es wechseln °ler-, “2er- und °der-
Model - auch kombiniert — ab. Von den elf
hier vertretenen 16-Taktern (s.u.l) haben
immerhin sieben einen °6er- oder (grolben)
*Ger-Model zur Grundlage!

Der formale Code

Charakteristisch fiir altliberlieferte Bai-
risch-Melodien ist die Achttaktigkeit, aufge-
gliedert in zwei- und einlaktige Motive und
meistens periodisch gebaut (was durch die
HHaulenzer® nach dem Schrigstrich ange-
deutet wird: ../~; soll heifien: das Gleiche >>>

Aunbitus:
2-3,55,12

Harmonisches Sigel (Kiirzel): Rhythmische Werte:

PB. “Stehauftoarnder!” (4}
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FORTSETZUNG
WARUM KLINGT EIN 2. TEIL
WNIE EIN 2, TEIL"?

2 Die von mir erstelite Systematik der
Jharmonischen Model{le)” ist im Anhang
von Heft 15 ,Lindler = Polka = Walzer
ete, aus Pabneukirehen/Konigswiesen”
(= Spielheft Burgkirchen 1994) vollstén-
dig abgedrucki, Hier auszugsweise die
varkommenden Model:

= YV
o= LIV
3 o= VIVIf.
o= | IVVIS..
5= IVIVI/..
Ba = |1 IV/.
h = VVV If..
“12a= IMIVI]..
1 = JIVVYVVILL S L
=4 = [ININVVIIf.
=5 = | [ IVVVVI /.
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Harmonisches Sigel (Kirzel):  Rhythmische Werte:
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noch einmall). Das entspricht einem zwei-
maligen Durchtanzen der Grundform oder
ecinmal eine erweiterte Form (wic etwa
Tuschbairisch etc.). Besonders in den Trio-
Teilen hat sich - sicher unter dem Einfluss
anderer dhnlicher Polkaformen (P, francai-
se, P. tremblanie, ..) - zunehmend eine
Tendenz zur 16-Taktigkeit bemerkbar ge-
macht (hier 11 von 27; im 1. Teil nur 1x). So
mancher jingere selbst gestrickie (ver-
meintliche) Bairische weist hier — schon
von der Linge seiner Teile her - eher alypi-
sche Eigenschaften auf!

Der rhythmische Code

Schon beim Betrachten des Notenbilds
fallen einem die vielen kleinen schwarzen
Noten und Balken auf. Die beigefilgte Auf-
listung der Hiufigkeit der vorkommenden
Notenwerte bestiitigt dann vollends das

i1
Do

ganz grasse Uberwiegen der kleinen Noten-
werte: In Summe wird der rhythmische Ab-
lauf zu 38 % mit Sechzehntelwerten, zu
47 % mit Achtelwerten und zu 15 % mit
Viertelwerten bestritten. Ganz auffillig und
typisch: der Totalausfall der Halben Noten -
Null-Romma-Josef! Die Halben sind offen-
sichtlich mit dem Bairisch-Rhythmus ,nicht
kompatibel“! Beim Boarischen muss es
nicht nur im Blut der Téanzer, sondern auch
in den Ténen der Musikanten ,so richtig
wurln“, wie mir einmal der 94-jahrige Erz-
musikant und Kapelimeister Franz Friih-
wirth aus Schionau i. M. die Besonderheit
des ,,Hipsl“, wie er den Bairischen nannte,
erlduterte und dabei in seliger Erinnerung
fast ,ausflippte®! Auch in dieser Beziehung
kann bei vielen neueren ,,Bairisch*-Kompo-
sitionen der gegenteilige Trend beobachtet
werden: Durch UJbernahme von Charakte-

>

Vierteltakt




Harmonisches Sigel (Kiirzel).

Rhvthimische Werte:

Ambitus:
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ristika anderer Polkaformen (Bohmische,
Francaise, ...) sind sie oft mit grofien Noten-
werten bis iiber Halbe hinaus gespickt; das
»~rhythmische Kleingeld®, das zum ,,Wurln®
fithren soll, wird auf weite Strecken aus-
schliefilich der Begleitung anheim gestellt;
den Melodien selbst haftet der typische Bai-
risch-Charakter gar nicht mehr an.

Der Tonumfang (Ambitus)

Am Ende jeder Zeile sind die Tonumfin-
ge der drei Teile kurz zusammengefasst.
Die hohle Note markiert den jeweiligen
Grundton des Teils, die beiden anderen die
obercn und unteren Grenzwerte. Dabei fallt
auf, dass trotz dreier verschiedener Ton-
arten das Tonmaterial meist etwa aus dem
gleichen Hohenbereich stammt - und nicht
etwa beim 2. Teil, der ja in der Dominanl-
Tonart steht, insgesamt auch um eine Quint

YVicrieltakt

héher (oder eine Quart tiefer) liegt. Dies
trifft eigentlich nur bei einigen ,Aus-
reifern” zu (gegen Ende der Liste: 26, 27,
7), einseitig (z.B. nur die untere Grenze he-
treffend) auch dort und da (4, 5, 8, 11, 14,
24}. Sonst liegen die Aullenwerte im kleinen
Abstand beisammen oder sind uberhaupt
gleich. Das hedeutet, dass etwa im 2. Teil
ein anderer Ausschnitt aus der Skala (ober-
halb bezeichnet mit arabischen Ziffern fiir
die jewciligen Tonleiterstufen) verwendet
wird als beim 1. Teil (in dessen Tonarl): Be-
sonders signifikant sticht bei den 2. Teilen
der beildufige Bereich 5-5 hervor, was fast
immer — no na! - auch mit dem harmoni-
schen °3er-Model korrespondiert! Wie im-
mer bestitigen die Ausnahmen auch diese
Hhegel® (10, 16, 25). Und bei den beiden
umgekehrten Féllen (17, 22) — 1. Teil = °3er,
2, Teil = “2er-Model - liegt der Fall auch
ambitusmilig kontrir: 7-1!

%

“FORTSETZUNG
WARUM KLINGT EIN 2, TEIL
JWIE EIN 2. TEIL"?

NACHBEMERKUNG:

Fielleicht haben diese
Betrachtunger
dort und da Erstaunen
(.Was ma si net oiss
zsammdengd Kann!"}
ausgeldst, vielleicht
anderswo ein Nach- und
Mitdenken.

Auf jeden Fall sollen sie
der Freude beim
Aufspielen zum Tanz
keinesfalls im Weg stehen,
sondern sie steigern,
weil betousster gespielt
wird!
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